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1. Introduccidon

Considerado el género popular por antonomasia tanto en la literatura co-
mo en la musica mexicanas, el corrido tiende a ser percibido como una
constante mas que homogénea de la cultura popular (y no tan popular) en
nuestro pais, un continuum estilistico y estructural; un molde en el que
sOlo la tematica tiene una cierta flexibilidad, y vale recalcar el epiteto de
“cierta”, pues también suele darse por sentado su cardcter preeminente-
mente épico, sumado en t€rminos preceptivos al acatamiento absoluto de
determinadas caracteristicas formales.

Sin embargo, un acercamiento someramente critico nos obligara a
ser prudentes e interponer salvedades ante tal a priori; por supuesto, con
las inevitables excepciones.' Nuestra cercania con el género; es decir, su
imbricacion profunda con la construccion y reforzamiento de identidad,
provoca que pasemos por alto las singularidades musicales y literarias
que hacen irrepetible cada uno de los incontables corridos que cantamos
de memoria en las tertulias, por no hablar de cuantos desconocemos. Si
las pautas preceptivas que supuestamente norman la composicion de es-
tas canciones-poemas tuvieran la rigidez de férula que insindan no sélo

. iy o 12
los libros de texto para educacion media sino algunas obras de autoridad,

"Es el caso (a considerar en el desarrollo del trabajo) de las valonas michoacanas, subgénero caracteri-
zado literariamente por su rigurosa composicién en décimas y abordar temas jocosos; en cuanto a la
musica —que por desgracia es ajena a la naturaleza del proyecto—, por cantarse todos los especimenes
con la misma melodia y sélo permitir variantes improvisatorias en el estribillo.

% Un ejemplo es El corrido mexicano, de MENDOZA, Vicente T. (introduccién y compilacién. FCE,
Meéxico, 1954; Coleccién Popular N° 139), quien hace afirmaciones preceptistas bastante rotundas
sobre la naturaleza estilistica y estructural del corrido, por lo que reduce a un minimo las posibilidades
de considerar como tal a buen nimero de especimenes: aquéllos que, en los términos de este proyecto,
se sujetarfan a pautas distintas del “modelo de origen revolucionario”, tnico por €l considerado.



nadie podria distinguir desde los primeros acordes o versos “La camio-
neta gris” de “El caballo blanco™, ni éstos de “El barzon” o “La Martina”.

El corrido —concedamos en algo ante la bibliografia literaria que por
acaso lo considera como tema-— tiende a ser de autor anénimo, patrimonio
indiscutible de la literatura oral (la misma oralidad es su maximo ele-
mento de supervivencia),’ pero eso no excluye que cada una de las piezas
consideradas como tales sea singular, que posea una marca de identidad
inconfundible més alld de lo estrictamente musical:* aunque la frecuencia
con que se encuentran las construcciones basadas en el metro octosilabo
y la cuarteta lleva a afirmar con facilidad, incluso en letras de molde, que
éstas son exigencias preceptivas inexcusables, pudieran ser mayoria las
composiciones de metros mayores o menores (inclusive con la combina-
cion de varios); en cuanto a las formas estréficas, abundan las coplas y
las décimas, y no son escasos los pareados o las tercetas. Inclusive, existe
un namero considerable cuya construccion alterna el verso blanco con

rima unica asonante, caracteristica del romance, género reputado con

3 Un ejemplo cldsico, como puede confirmarse en ALVAR, Manuel, Romancero viejo y tradicional
(Porrta, col. “Sepan cuantos...” N° 174; México, 1987, 3% edicion), asi como en numerosas grabaciones
de audio, es “La Delgadina”, cuyo nimero de versiones peninsulares y americanas es materia sufi-
ciente para dedicarle un estudio critico; la mayoria de ellas, registradas en México y Estados Unidos de
Norteamérica. Otro caso similar, aunque salvadas las distancias, es el de “Jacinto Cenobio”, compuesto
por el jalisciense Francisco “Pancho” Madrigal durante los afios 70 con evidente apego a los patrones
populares pero destinado al publico “culto”: en la actualidad, segin dicho de su mismo autor —que en
parte ha ratificado quien esto escribe— existen “bandas” de publico masivo que lo interpretan, e inclu-
sive algiin anénimo le agregd versos.

* Es frecuente que en las comunidades pequefias se tome “prestada” la musica de algin corrido am-
pliamente conocido y se le sustituya la letra para dar cuenta de algtn suceso con relevancia local. Co-
mo consecuencia, el escucha fordneo resulta desconcertado al encontrar que las expectativas creadas
por la melodia no corresponden con las que tenia respecto a la letra. Un ejemplo es “El corrido de Rito
Hernandez”, cantado por musicos populares de Zapotlanejo, Jalisco (mismo que serd documentado en
su oportunidad). Aunque escapa al contexto de este proyecto, conviene apuntar lo ocurrido con el son
alteno “El pajonal”, adaptado a través de la sustitucion de referentes como supuesto himno de Techa-
luta (Sur del mismo estado), con el titulo de “El pitayero” o “El organal”.



buenas razones como ancestro del corrido, aunque cabe apuntar que en la
practica se le fractura en érdenes estréficos menores.”

Otro tanto puede decirse (sin olvidar que hablamos de lo que hace
singular a cada poema-cancion) del caricter épico que, supuestamente,
permite calificar a un corrido como tal. Tal “epicidad” queda en tela de
juicio una vez que el escucha afina un poco su oido, pues menudean los
casos mas bien caracterizados por la liricidad, dada la carga de pathos
con que se ve al personaje o la anécdota o simplemente porque el enun-
ciante es el mismo protagonista y en la percepcion de los hechos predo-
mina la subjetividad,” de modo que cualquier rigorista dirfa que més bien
se trata de baladas... Lo que pervive como constante en la absoluta gene-
ralidad no es la intencion épica, sino la simplemente narrativa.

A proposito de la alusion hecha a la balada, no debemos olvidar que
el corrido es un producto historico con claros referentes genéticos en la
cancion popular que entonaban los colonizadores espafioles, asi en gene-
ral, no solo del romance ni so6lo del romance castellano,7 de manera que
no debe provocar ninguna extrafieza encontrarnos con corridos eviden-
temente emparentados en su forma con el villancico, las trovas de amor
en varios géneros, la copla e inclusive la antiquisima y provenzal cancon

d’ami o las cantigas galaico-portuguesas: el grado de “contaminacion”

> Vid. infra: § 111, en particular, “Qué entender por corrido” (Pp. 11-12).

% Existen ejemplos conocidos de ambas situaciones: “El colibri”, cancién anénima del Caribe que
comparte Yucatdn y resulta imposible denominar corrido de acuerdo con la mayoria de sus caracteris-
ticas (aunque guarda algin parentesco con el género, como se verd en el informe), y “Modesta Ayala”.
7 Se encontrard en MORENO, Heriberto, Jalisco: monografia estatal (México, Comisiéon Nacional de
los Libros de Texto Gratuitos, 1995, 2% edicion; p. 103) que los vecinos (familias) fundadores de Gua-
dalajara contaban una minoria de castellanos. Asimismo, no es dificil conseguir en nuestras tiendas de
discos “El testament d’ Amelia”, romance catalan (llegende) que se remonta al Medioevo (dir. SAVALL,
Jordi: Cangons de la Catalunya Mil-lenaria. Astreé-Audivis / Generalitat de Catalunya, 1991; Francia)
cuya tragicidad, en particular la relacionada con las historias de amor, anticipa por siglos la de, por
ejemplo, “El corrido de Santa Amalia”.



que sufre un corrido determinado de estas formas (de la intencion lirica,
como se manejara en el desarrollo del proyecto) es de hecho un factor
determinante para su singularizacion.

Por otra parte, considerar que ese mismo patrimonio cultural no sélo
estuvo presente en las provincias cuya geografia coincide con las actuales
o pretéritas fronteras de México, sino en la mayor parte del continente,
debe llamarnos la atencion sobre los posibles desarrollos paralelos al co-
rrido que se hayan dado en otros paises hispanoamericanos, o lo que vie-
ne a ser igual, nos hace conscientes de que nuestro género popular no es

un fendmeno endémico ni aislado.

Algunos de los planteamientos expresados hasta aqui parecieran apuntar
a una atomizacion tal del corrido que cada espécimen pudiera considerar-
se una estructura y estética sui generis, un género o subgénero en si
mismo, salvo las excepciones sefialadas en notas al calce. No es asi. Tan
perjudicial es la dispersion a la que aparentemente se invita (misma que
por lo demds no se puede demostrar, dada la imposibilidad practica de
documentar todos los corridos existentes), como la generalizacion, idea
inicial que se pretende refutar. Igual en un caso que en el otro, se cance-
larian por principio las condiciones necesarias para realizar un trabajo de
investigacion. Considerar un axioma irrefutable que todos los corridos
son “lo mismo”, o que todos son absolutamente disimiles (y, por lo tanto,
que no existe un corpus genérico al que se pueda denominar “corrido”),

entrafia el gravisimo error de equiparar una realidad cultural objetiva y



patente con una abstraccion extrahumana: jacaso es necesario encerrarse
medio afio en el laboratorio para comprobar el teorema de Pitdgoras?

Asi, este proyecto de investigacion pretenderd establecer en un pri-
mer momento las caracteristicas mas generales que constituyen los rasgos
diferenciales o de identificacion entre los corridos que conformaran el
material de trabajo,” a partir de sus pautas estilisticas y estructurales co-
munes asi como los comunes con, o independientes de, los géneros po-
pulares tanto épicos como liricos provenientes de la Peninsula, de modo
que a partir de ellas sea posible definir los modelos a los que responden.
A partir de los referentes diacronicos que arroje la revision filolégica, la
génesis de dichos modelos sera relacionada en segundo término con los
referentes culturales de la vida nacional en la historia, de manera que sea
posible percibir la evolucion de los corridos compuestos de acuerdo con
su modelo particular conforme se transforman las circunstancias que le
dieron origen, y qué alteraciones han sufrido las caracteristicas de éste
para subsistir —en caso de hacerlo— hasta la actualidad.

Dado que el género —se afirmé parrafos arriba— no es un fenémeno
aislado en la evolucion literaria y musical hispanoamericana, la revision
de cada modelo finalizard con una somera documentacion de sus corres-
pondencias con la cancion popular de otras latitudes hispanohablantes,
incluso a través de géneros no tradicionales como los estadounidenses del
blues, el rock-and-roll o sus derivados, con afieja importacion a nuestras

culturas, asi como los jamaicanos reggae y ska, de reciente introduccion

¥ Se pretendera que sean representativos de tres etapas concretas en la vida nacional (con esto se anti-
cipa lo que serd parte de la hipdtesis, pues la intencién serd fijar los modelos como representativos de
cada una de ellas): de la Colonia a la Independencia; la época de gestas revolucionarias y conforma-
cioén de las identidades mexicana o regionales (de la guerra de Independencia a la Cristera), y del esta-
blecimiento de las instituciones republicanas vigentes, a la actualidad.



pero cuyo impacto entre los musicos y escuchas de las generaciones joO-
venes es insoslayable.

Una consecuencia logica del proceso de investigacion serd que se
recopilen piezas como material de trabajo (corridos o canciones relacio-
nadas con €l en los planos diacrénico y sincronico) con fines demostrati-
vos. Pero la citacion no es suficiente para tal efecto, de manera que entre
los anexos se considerardn antologias tanto de corridos como de ejempla-
res pertenecientes a otros géneros que sean referidos en el informe (tra-
bajo de tesis); asimismo, se incluird una recopilacion acustica en formato
digital por definir,” de manera que tanto la recopilacién literaria como la
musical constituyan un aporte a la memoria cultural, asi como material

de base para estudios posteriores.

® Se empleari el soporte fisico del disco compacto, aunque el formato (pistas de audio estdndar o pro-
tocolo MP3) serd decidido al término del proceso de acuerdo con la abundancia de materiales, procu-
rando que el niimero de volimenes sea lo menor posible para facilitar su consulta: cada disco virgen
tiene una capacidad limite de 74 u 80 minutos, con el considerando de que ésta se extiende hasta seis
veces en el protocolo mencionado, y la limitante de que se requiere una computadora habilitada con
multimedia y aplicaciones especificas para reproducir las pistas, dado que pocos aparatos comerciales
pueden hacerlo.



I1. Justificacion

En la cultura mexicana, el corrido pertenece a esa clasificacion difusa,
oscura e inagotable de lo que “por sabido, se calla”, con la excepcion de
las antologias destinadas al piiblico masivo'® —mds bien interesadas en
difundir los acordes y melodia de los especimenes mas gustados en el
momento de su edicion, o de los mejor arraigados en el gusto comun— y
contados trabajos de investigacion. De esta manera, su preservacion que-
da a expensas de la memoria colectiva, que no es tan memoriosa en
nuestros dias dada la influencia de los medios masivos con su bombardeo
de novedades, y su estudio, a la buena voluntad de contados investigado-
res, cuya mayoria se enfoca a &mbitos extraliterarios y usa de ellos como
demostracion para hipoétesis historiograficas, socioldgicas o antropologi-
cas pero escasamente como materia de estudio en si.

La realidad es que “lo sabido” sobre el corrido desde la perspectiva
literaria no es tanto, y lo callado —mas bien, lo no escuchado detras de los
versos— es demasiado. La afirmacion generalizada de que el corrido es
sOlo épico y contiene tres fases estructurales claramente delimitadas (pre-
sentacion del cantor y el tema; desarrollo de la anécdota; conclusion he-
cha de moraleja y despedida), obvia las singularidades de aquéllos que
pertenecen a épocas distintas de los periodos revolucionarios, cuando se

instituyeron tales caracteres como vehiculo idoneo para resaltar el he-

10 Resaltan los varios voldmenes de Compendio del corrido (México, Ediciones Libra, sin fecha) en la
conocida coleccién Guitarra Facil, aunque numerosas entregas de la misma, entre las dedicadas a la
musica popular mexicana, contienen piezas del género. Asimismo, proliferan las antologias breves y
bien intencionadas de numerosos compiladores, pero sus tirajes y mecanismos de distribucién las ha-
cen practicamente inasequibles fuera de las localidades en que son editadas.



roismo de los personajes que subyacen en la creacion de nuestra identi-
dad como mexicanos o la que nos da la “patria chica”, tal como lo hizo el
cantar de gesta en la Europa medieval.'' Y si encima aceptamos a priori
esa otra afirmacion —validisima en buena parte— de que el corrido provie-
ne del romance espaiiol, excluiriamos muchos ejemplares de ambos gé-
neros que dan nula importancia al heroismo y prefieren centrarse en los
conflictos emocionales del personaje, mayoritariamente amorosos, asi
como aquéllos cuyo protagonista no es siquiera humano:'* es tanto como
afirmar que no existen, o si existen, que no son romances ni corridos; es
tanto como decir que los unicos dignos de llamarse “corridos” son los
creados entre 1810y 1936, " y no todos.

Pero la realidad nos demuestra que la situacion es diferente: desde
“Romdn Castillo”'* hasta “El barzén”, y de “Jhonny el pachuco”" a las

cronicas musicalizadas de narcotraficantes que en este mismo instante

! Hablamos, por supuesto, de los corridos creados durante la guerra de Independencia, la Revolucién
de 1910 a 1921 y la guerra cristera, asi como de piezas tan singulares como “Juan Cortina”, cuyo con-
texto histérico se refiere a la pérdida de Texas (“mil ochocientos cincuenta / y nueve, para ser preci-
s0s””) pero musicalmente pertenece a la posterior tradicién del country, cultivado en las zonas que antes
pertenecieron a México, y en términos literarios evidencia claros referentes propios del siglo XX.

"2 En cuanto a los romances, recordemos que el ciclo dedicado a Ruy Diaz contiene ejemplares dedica-
dos a su espada (igual que los hay a la Duranda o Durandarte, de Roldan), asi como a Babieca, caballo
del paladin. Entre los corridos abundan los que honran la nobleza de estos mismos brutos, sin olvidar
los dedicados a otras especies, como los gallos de pelea o los perros, como “El perro negro”, de José
Alfredo Jiménez. Asimismo, existen los dedicados a dnimas en pena, como “El comte Arnau” (roman-
ce cataldn) y “La mujer de blanco” —llamado también “Corrido de la aparecida”—, que versa sobre una
joven que se aparece a los conductores de tractocamiones (frailers) en los pasos solitarios de las ca-
rreteras del Occidente y Costa Pacifico mexicanos... A quien esto escribe consta la existencia de dos
variantes: la interpretada por musicos populares en Zapotlanejo y la del rockero Jaime Lopez; esta
ultima, musicalizada como “balada-rock”.

" Desde que inici6 la guerra de Independencia hasta el final de la segunda Cristera. Segtin MENDOZA
(op. cit.), el corte se harfa hacia 1954, fecha en que publicé su compilacién.

'* Datado en la Colonia y registrado por ALVAR como romance preservado sélo en México, si no es
que creado en estas tierras por sus colonizadores.

' Esteban “Steve” Jordan: The many sounds of Steve, Texas, Arhoolie Records, 1990 (compilacién).
Este corrido actualiza los referentes de “Juan Charrasqueado” a las circunstancias, en los afios 70, de la
comunidad mexicana asentada en Texas, manteniendo una tensa contrastacién parddica entre el “cha-
rro” y el “cholo” como modelos de machismo.



estdn en proceso de composicion, existe un acimulo varias veces cente-
nario de poemas-canciones disimiles en sus temas y caracteristicas del
protagonista, heterogéneas en su estructura, intencion y uso del lenguaje,

que nadie, entre la gente comun, tiene reparo en denominar “corridos”.

Por lo tanto, el presente proyecto de investigacion encuentra sus princi-

pales motivaciones en:

a) Constituir una aproximacion estrictamente literaria al corrido mexi-
cano, desde las perspectivas estilistica y estructural, que contribuya en
algo a subsanar el vacio que dejan los trabajos de otras orientaciones,
pues soOlo tocan tangencialmente este &mbito de estudio.

b) Conformar un compendio de piezas pertenecientes al género, o rela-
cionadas genéticamente con él en los planos diacrénico y sincrénico,
que permita al lector-escucha percibir el corrido como un fenémeno
cultural relacionado dindmicamente con el patrimonio hispanico co-
mun a las culturas americanas, es decir, vivo y no aislado.

c) Establecer, con una orientacion descriptiva e inclusiva (no preceptiva
ni proscriptiva), las pautas estilisticas y estructurales que caracterizan
a los distintos modelos creativos del corrido mexicano,17 de manera
que sea posible avanzar hacia una reconciliacion entre lo que técita y

extensivamente entiende la voz popular como “corrido” —misma a la

' Como se indic6 en la Introduccién y la nota 8, dicho compendio serd textual y aciistico, procurando
incluir, por lo menos en el primer caso, las variantes o versiones con mayor peso demostrativo que se
hayan documentado. En el préximo capitulo se establecerd la caracterizacién de los planos diacrénico
y sincrénico, segun los fines de este proyecto.

"7 Tres, segtn la hipétesis. Hemos de entender el concepto de corrido segiin se ha manejado a lo largo
de este documento, mismo que serd definido especificamente en el préximo capitulo.



d)

que en ultimo caso habria que acreditar la médxima autoridad, pues se
trata justamente de un género popular— y las delimitaciones académi-
cas del género previamente realizadas —por lo general constrefiidas al
“corrido revolucionario”, o de manera mds apropiada, “modelo de
origen revolucionario”—.

A partir de la caracterizacion modélica y la reconciliacién conceptual
indicadas en el inciso anterior, demostrar en términos analiticos la
pertenencia al corpus genérico del corrido que la voz popular atribuye
de facto a los especimenes que suelen ser excluidos del mismo por las
caracterizaciones preceptivas previas. Dada la dindmica incluyente
que privard en el desarrollo del proyecto, serd posible demostrar la
relacion genética que guardan con el corrido (o sus pautas sustratales)
algunas piezas que en apariencia pertenecen a otros géneros musica-
les, tanto del ambito hispanoamericano como aquéllos importados a

MEéxico recientemente.

-10-



III. Delimitacion del tema

Qué entender por corrido

De acuerdo con los fines de este proyecto de investigacion, se considera-
rd corrido cualquier composicion musical caracterizada por originarse e
interpretarse en castellano,'® dentro de las fronteras actuales de México y
aquéllas que haya tenido a lo largo de su historia colonial (preeminente-
mente las que incluyen la franja ahora perteneciente a Estados Unidos de
Norteamérica: Alta California, Arizona, Nuevo México y Texaslg); tener
como intencion primaria la relacion de hechos (narrativa); evidente ca-
racter popular tanto en lo musical como lo literario, y seguir pautas ver-
bales propicias para la transmisién oral.”’

Quedan excluidos del corpus los especimenes claramente identifi-
cados con las tipologias genéricas propias de la Peninsula Ibérica (mo-
delos sustratales), asi como las propias del resto del ambito hispanoame-
ricano o las que pertenecen a contextos culturales distintos del hispénico.

En cuanto a las piezas cuya clasificacion dentro de los géneros po-
pulares de México sea ambigua debido a sus rasgos musicales o discursi-

vos, durante el desarrollo del proyecto se determinard, de acuerdo con la

'8 Esto incluye las realizaciones regionales de la lengua (dialectos), los idiolectos y los pidgin hablados
en zonas con intensa convivencia del castellano con otras lenguas (como el espanglis).

19 Quedan excluidas las modernas entidades de Nevada, Utah, Colorado, Oklahoma, Arkansas y Loui-
siana, dado que la densidad poblacional de los colonizadores (y de la Independencia a la guerra entre
ambos paises, de mexicanos) fue minima, por lo que tampoco existié el grado de presencia cultural que
permitiera el desarrollo de manifestaciones andlogas a las de México.

*0 Este ltimo rasgo no debe entenderse a priori como el empleo restrictivo de metros o patrones de
rima determinados: v. supra, § I, p. 2.

_11-



afinidad que presenten respecto a los modelos propuestos, cudles cabria
. . : : N

considerar o no subgéneros literarios del corrido,” mientras que las ver-

siones criollas de romances introducidos por los colonizadores s6lo se

consideraran corridos en los casos que la revision estilistica evidencie

una clara fragmentacion de la estructura original (“en una tirada” de ver-

sos) en unidades estroficas menores, y que hayan adoptado las pautas

: . ‘ 22
musicales propias del género.

Delimitacion diacronica

Si se considera que el corrido es el género narrativo por antonomasia en
la poesia y musica populares de México, una necesidad de principio es
identificar los primeros rasgos socioldgicos y politicos que apunten hacia
la creacion de identidad nacional o regional, pues s6lo cuando se tiene
alguna nocion de pertenencia es posible crear formas culturales propias.
Al existir indicios de que dicha creacion de identidad podria re-
montarse a la misma Colonia, éste debe ser el punto de referencia inicial
para la busqueda de especimenes, que si bien guardarian estrecho paren-
tesco temadtico y estilistico con las formas ibéricas (el romance en parti-
cular), también deberan presentar rasgos progresivamente disimiles res-

pecto a ellas. En tanto que esta gradual diferenciacion permitira estable-

2! Serfa el caso de valonas y bolas, por ejemplo.

22 Bajo estos criterios, “El enamorado y la muerte” quedarfa excluido, por conservar la estructura tex-
tual de “una tirada” y las formas melddicas del romance, mientras que “Roman Castillo” también seria
impertinente al corrido, dado que el grado de ruptura estructural con el romance es minimo, y nulo en
lo musical. Por su parte, “La Delgadina” debe integrarse al corpus, contrariamente a la opinién ticita o
expresa de algunas autoridades, ya que su estructura ha sido evidentemente fragmentada en grupos de
cuatro versos, y que estd plenamente inscrita en las pautas de la misica popular mexicana.

_12-



cer los rasgos propios de un primer modelo® para la creacién de corridos,
en consecuencia serd necesario dar seguimiento a realizacion de éste
hasta el fin del siglo XX, sea con relativo apego a sus caracteristicas ori-
ginales o en su evolucién hacia otros modelos.*

En otros términos, el punto de inicio se establecerd alrededor de las
primeras fundaciones urbanas coloniales, s6lo posibles una vez termina-
das las campafias de conquista, pues la sedentarizacion de los colonizado-
res en geografias especificas supone el surgimiento de su sentido de per-
tenencia, y con él, de manifestaciones culturales propias.

Se hard un corte convencional en las proximidades de la Guerra de
Independencia, pues estd documentada la existencia de un espécimen ya
denominado “corrido” y caracterizado por rasgos estructurales propios de
un modelo distinto,” mismo que serd delimitado y al que se dard segui-
miento también hasta la actualidad o la fecha més cercana posible.

Como segundo corte convencional, se buscard una data cercana a la
consolidacion del régimen emanado de la Revolucion Mexicana (el Pre-
sidencialismo, hacia la década de 1930), pues cabe considerar que con
ello se habran debilitado los mdviles que animaban el cultivo del corrido
épico, con claras pautas estilisticas, de modelo revolucionario, para dar
paso al que aqui se convendrd en llamar “moderno”. Una vez definido

éste también se le dard seguimiento, hasta 2001 de ser posible.

3 El de origen colonial, como se manejard en la hipGtesis.

** El multicitado de origen revolucionario y el moderno.

% “E] primer corrido mexicano conocido como tal es el titulado ‘La pulga’, cantado por Pepe Quevedo
en la ciudad de México en la época de la Independencia. Al igual que los demas de su género, se inicia
con un saludo a los oyentes y termina con una cortés despedida”. MUNOZ SALDANA, Luis (coordina-
dor): Enciclopedia de México en CD-ROM. México, Sabeca International; 1999. Versién 2.0 (electr6-
nica). Las cursivas son de quien esto escribe.
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Delimitacion sincronica

Bajo el supuesto de que los tres modelos estilisticos y estructurales pro-
puestos en la hipotesis coexisten hasta la actualidad, sea a través de los
especimenes contemporaneos de los mismos o los creados a lo largo de la
historia nacional (inclusive hasta la fecha presente), y de que el corrido
no es un fendmeno aislado en el &mbito hispanoamericano, se considera
necesario revisar, aunque sea someramente, las manifestaciones surgidas
en otros paises hispanoamericanos a partir de las mismas pautas sustra-
tales, al mismo tiempo que algunos ejemplares mexicanos relacionados
en mayor o menor medida con el corrido, aunque ajenos propiamente a
esta caracterizacion genérica.

De esta manera, aunque no se excluye en modo alguno la inclusion
de versiones cercanas a las originales, siempre se procurard acompafarlas
de versiones “vivas”, es decir, vigentes en la memoria colectiva; asimis-
mo, se buscardn especimenes (también “vivos” en la medida de lo posi-
ble) de otros géneros populares hispanoamericanos que compartan rasgos
estructurales y estilisticos con el corrido, al igual que piezas creadas en
México bajo modelos ajenos a la propia musica popular hasta fechas re-
lativamente recientes, pero evidentemente sujetos a las mismas pautas

literarias de los modelos propuestos.
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IV. Hipoétesis preliminares

1. El corrido mexicano ha atravesado por tres estados evolutivos o mo-
delos estilisticos y estructurales en cuanto a la produccion de sus tex-
tos, desde la Colonia hasta la actualidad.

2. Los modelos estructurales y estilisticos del corrido comparten las si-
guientes caracteristicas:

2.1. Su génesis y cultivo son exclusivos del ambito cultural me-
xicano, que incluye a los estados fronterizos del Sur de Esta-
dos Unidos de Norteamérica.

2.2. La composicion e interpretacion del género es invariable-
mente en realizaciones mexicanas del castellano, sean dia-
lectos, idiolectos o sociolectos, asi como los pidgins (len-
guas hibridas) de los que éstos formen parte.

2.3. La intencion del discurso es eminentemente narrativa.

2.4. Los textos estan divididos invariablemente en unidades se-
manticas (estrofas) menores, hasta un maximo de diez versos
(décimas) en general, nunca se les realiza (interpreta) “en
una tirada”, como al romance.

2.5. Independientemente de la métrica y rima de los especimenes
particulares, sus pautas vocales son propicias para la memo-
rizacion y la transmision oral.

2.6. Su ejecucion musical siempre estd inscrita dentro de las

pautas propias de los géneros populares de México.
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3. Y presentan, como rasgos particulares:

3.1. Modelo de origen colonial.

3.1.1.

3.1.2.

3.1.3.

3.1.4.

3.1.5.

Surgido entre el fin de las campafias de conquista y la
guerra de Independencia, con sensible apego al roman-
ce y otros modelos populares provenientes de la Penin-
sula Ibérica, dado que de éstos fungieron a la vez como
sustratos y adstratos.

La intencion narrativa coexiste con la lirica, sin supe-
ditarse nunca a ésta (siempre lo principal es contar una
historia), y s6lo por excepcion busca la epicidad.

En cuanto a la temaética, es frecuente encontrar que los
especimenes mds antiguos sean versiones criollas de
romances peninsulares.

Los especimenes siguen pautas estilisticas similares a
las del romance en uso del lenguaje, excepcion hecha
de toponimos y regionalismos, y de que nunca presen-
tan estructura “de una tirada” de versos. Asimismo, €S
frecuente que la instancia narrativa principal sea la pri-
mera persona singular.

Estructuralmente, las pautas de este modelo también
estan emparentadas con las del romance, pues no mani-
fiestan de manera sistemdtica una division del discurso
en unidades funcionales o estructurales concretas; es
decir, presentan la anécdota como un todo, sin transi-

ciones episodicas.
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3.2. Modelo de origen revolucionario.

3.2.1.

3.2.2.

3.2.3.

3.2.4.

3.2.5.

Surgido hacia el fin de la Colonia y consolidado du-
rante la Revolucion, con un ejercicio sistematico de di-
vergencia respecto de los modelos peninsulares que de-
vino en una manifestacion cultural propia.

Como caracteristica comun, la intencién narrativa se
exalta hasta la epicidad, pues se trata de destacar he-
chos heroicos o atributos del o los protagonistas (valor,
heroismo, virtud, fidelidad a una causa, creencia o per-
sona), que pueden no ser humanos inclusive, o axiolo-
gicamente negativos.

Los temas de los especimenes y las anécdotas tienen
estrecha relacion con la vida propia de las comunidades
en que se originan o la vida nacional; s6lo por excep-
cion se encuentran versiones criollas de romances.
Estilisticamente, el lenguaje de los especimenes es afin
con el habla propia de las comunidades en que tienen
origen; asimismo, las reiteraciones, repeticiones o in-
cluso los estribillos pueden aparecer con mayor fre-
cuencia que en el romance y el modelo colonial. La
instancia narrativa preeminente es la tercera persona.
Hay una division sistematica del discurso en unidades
funcionales o estructurales concretas. En su realizacion
mas elemental, son: a) saludo y presentacion (del can-

tor, el tema y/o el protagonista; ubicacion geografica y
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temporal de la anécdota); b) desarrollo de la anécdota
(presentacion del conflicto o situaciéon dramatica, cli-

max y desenlace); ¢) moraleja y despedida.

3.3. Modelo moderno.

3.3.1.

3.3.2.

3.3.3.

Surgido con la consolidacion de las instituciones repu-
blicanas postrevolucionarias, que se acompafié con la
cancelacion sistemdtica de los moviles sociales propi-
cios al cultivo del modelo revolucionario, y la trans-
formacion de las formas de vida tradicionales con la
intencion de modernizar el pais.

La intencion de los especimenes que pertenecen a este
modelo puede sufrir distorsiones desde lo épico hasta lo
lirico en un mismo texto, llegando a ser confusa. A la
postre, una revision cuidadosa del discurso revela la
subsistencia de narratividad, caracteristica imprescindi-
ble del género.

Los temas y las anécdotas atafien a personajes que se
encuentran al margen de, o en abierta oposicion con la
ley (antihéroes). Con frecuencia son ellos quienes en-
cargan la composicion de estos corridos, que vienen a
ser asi exaltaciones egocéntricas. Como caso contrario,
también hay especimenes dedicados a la gente comun y
acontecimientos cotidianos, por lo que carecen de nu-
dos dramaéticos evidentes. Ambas tendencias comparten

un mismo contexto, el de las tensiones entre distintos
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3.3.4.

modos de vida (urbano-rural; proletario-burgués; legal-
ilegal; arraigado-migrante) que sufre el protagonista a
raiz de la transformacion que ha sufrido el pais con los
intentos modernizadores emprendidos desde el Presi-
dencialismo, generalmente bajo el signo de la capaci-
dad o incapacidad econdmica para satisfacer necesida-
des bésicas, de reconocimiento o poder.

El manejo del lenguaje, asi como el empleo de pautas
estilisticas, también son reflejo de dichas tensiones, que
no devienen en otra cosa que la desintegracion de las
formas de vida tradicionales y, con ellas, de sus mani-
festaciones culturales propias: los giros y vocablos ru-
rales conviven con los propios de areas urbanas, angli-
cismos o jergas ideoldgicas; la nominacion de objetos
de trabajo o medios de transporte cede lugar a la de
objetos suntuarios o bien son metiforas de la represion;
las armas ahora se usan para aniquilar al enemigo, ya
no para defender el patrimonio personal, etcétera. Los
metros y rimas llegan en ocasiones a manifestar evi-
dente impericia, y las unidades estréficas del modelo
anterior también manifiestan mayor o menor desinte-
gracion, con regresiones al modelo colonial o inclusive
aproximaciones al romance, pues el texto llega a orde-

narse en “tiradas” (nunca una sola) mas que en estrofas.
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3.3.5. También sufren distintos grados de fractura las unida-
des funcionales o estructurales a que recurre el modelo
revolucionario para la narracion de las anécdotas, inclu-
sive hasta la fractura total. Aunque en ocasiones los es-
pecimenes indician una regresion hacia el modelo colo-
nial o el romance, igual es frecuente encontrar una su-
cesion de periodos discursivos complementarios que
agotan elementos especificos de la anécdota.

3.4. Los modelos estilisticos y estructurales del corrido tienen su
génesis en circunstancias concretas de la vida nacional, sin
embargo, la aparicion del revolucionario no obsta para que
el colonial coexista con €l hasta la actualidad, ni la del mo-
derno respecto a aquéllos, como patrones para el cultivo e
interpretacion del género, razén por la que no s6lo subsisten
los especimenes creados bajo modelos previos, sino que se
empled con posterioridad y se les emplea ain como pautas
para creacion de nuevos corridos.

3.5. Dado que las variables socioldgicas o culturales en la histo-
ria nacional se transforman de manera gradual, también es
paulatina la consolidacion de los modelos del corrido, factor
que sumado a la sucesiva coexistencia de éstos deviene en la
creacion de especimenes 0 versiones que comparten caracte-
risticas de mas de uno, es decir, “de transicion’.

4. La afinidad de estas canciones-poemas con alguno de los modelos es-

tilisticos y estructurales implica terminantemente su pertinencia litera-
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ria al corpus genérico del corrido, no obstante el género o subgénero
musical al que pertenezcan.

La evidente afinidad anecdoética, tematica o textual con determinados
especimenes del romance u otros géneros ibéricos, de alguna cancion
popular mexicana sujeta a las pautas de cualquiera de estos modelos,
no obsta para que se le considere pertinente al género del corrido.

Por el contrario, la afinidad musical o preceptiva con los géneros pe-
ninsulares excluye de manera terminante su pertinencia al corrido.

El corrido no es un fendmeno cultural aislado en el ambito cultural
hispanoamericano ni en el nacional, y en su calidad de género popular
tampoco estatico, por lo que posible demostrar:

7.1. Que siendo comunes los sustratos musicales y literarios pro-
venientes de la Peninsula Ibérica a todos los paises hispano-
americanos, existen géneros o especimenes afines al corrido
mexicano en general o algunos de sus modelos.

7.2. Que ciertos géneros o subgéneros en la musica popular me-
xicana son pertinentes en términos literarios a algun modelo
estilistico y estructural del corrido, o producen especimenes
pertinentes a éste en alguna proporcion (hibridos).

7.3. Que dada su imbricacién intrinseca con la identidad nacional
y regional, asi como su flexibilidad estilistica y estructural,
el corrido y sus modelos son susceptibles de realizarse litera-
riamente en especimenes pertinentes a géneros ajenos a la

tradicion musical mexicana o hispanoamericana.
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V. Planteamiento del problema

Para satisfacer los objetivos del presente proyecto de investigacion, im-

plicitos en los capitulos Il y IV del presente documento, es necesario:

a) Incrementar sustantivamente la bibliografia bésica, de caricter tedri-
co, que se ha dedicado al tema del corrido mexicano en particular, asi
como de la musica popular mexicana e hispanoamericana en general.

b) Reforzar los conocimientos obtenidos por el investigador sobre las
metodologias de andlisis estilistico y estructural.

c) Enriquecer el acervo literario o fonografico relativo al corrido o espe-
cimenes relacionados con él, en los planos diacronico y sincronico,
con que se cuenta hasta el momento.

d) Recopilar la informacién minimamente necesaria para estructurar el

marco referencial.

Aunque estas necesidades metodologicas serdn satisfechas en buena parte
durante la fase inicial del proyecto, no se considerardn canceladas hasta
la redaccion del informe final (trabajo de tesis), incluidos los anexos.

Por otra parte, aunque el proceso de documentacion relativo a mate-
riales tedricos, metodoldgicos y de trabajo se realizard de manera conti-
nuada a lo largo del proyecto, éste se desahogard de acuerdo con el orden
implicito en las hipétesis preliminares; es decir, segin cada modelo esti-

listico y estructural del corrido cuya existencia se pretenderd demostrar.
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De esta manera, los materiales adicionales o complementarios que se

obtengan después de finalizar cada etapa del proceso de investigacion

seran integrados hasta la redaccion del informe final, salvo los casos en

que alteren de manera irreversible las expectativas planteadas por el

cuerpo hipotético, caso en el que se ampliard la calendarizacion del pro-

yecto el minimo necesario para reelaborar las partes del informe que asi

lo requieran.

Recursos disponibles

Para llevar a término el presente proyecto, se cuenta con:

a)

b)

Equipo de computo PC compatible, habilitado con entrada y salida de
datos multimedia, asi como grabadora de discos compactos (CD) ca-
pacitada para procesar pistas de audio estandar y MP3 (necesarias pa-
ra crear el anexo fonografico); impresora de alta velocidad, digitaliza-
dor de imagenes (escdner) y aplicaciones para reconocimiento optico
de caracteres (conveniente para agilizar la redaccion del anexo tex-
tual), asi como las necesarias para redactar y editar el informe final.
Acervo fonogréfico en diversos formatos (acetatos de 33 rpm, casete y
CD) como material de trabajo suficiente para la documentacion inicial
del proyecto, asi como el equipo electrénico necesario para su repro-
duccidn y vaciado en el anexo correspondiente.

Grabadoras tipo de reportero de casete estdndar y microcasete (nece-

sarias para realizar registros fonograficos de campo).
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d) Bibliografia basica sobre las metodologias de andlisis a emplear, ma-
teriales de trabajo, y relativa al tema de investigacion (marcos tedrico
y referencial), asi como sobre metodologia de investigacion en gene-
ral y redaccion de informes.

e) Asesoria formal para el desarrollo del proyecto, a cargo de la doctora

en Letras Hispanoamericanas Guadalupe Mejia Nufez.

El presente proyecto de investigacion se llevarad a cabo en seis meses na-
turales contados a partir del mes de julio de 2001, de acuerdo con el cro-
nograma detallado mas adelante, presentando el informe final ante las
autoridades universitarias correspondientes en la primera mitad de enero

del 2002, segun el capitulado preliminar que se detalla a continuacion.
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V1. Capitulado preliminar

El informe final del presente proyecto de investigacion presentard, de

manera tentativa, la siguiente estructura:

I.  Introduccion.
II. Justificacion.
III. Marco referencial.
IV. Marco tedrico.
IV.1. Delimitacion del tema.
IV.1.1. Concepto de corrido (delimitacion genérica).
IV.1.2. Delimitacion diacrénica y sincronica.
IV.1.3. Definicion de modelo estilistico y estructural.
IV.1.4. Conceptos de las metodologias de analisis empleadas
en el desarrollo del proyecto:
a) Estilistica.
b) Estructural.
IV.1.5. Conceptos de disciplinas auxiliares empleados en el
informe de investigacion:
a) De la filologia.
b) De la historiografia.
c¢) De la musica.
V. El corrido de origen colonial.

V.1. Hipdtesis.

25



V.2.
V.3.
V4.
V.s.
V.6.
V.7.

Contexto historico y social.
Antecedentes del modelo (pautas sustratales y adstratales).26
Demostracion estilistica y estructural de las hipotesis.
Evolucidn posterior del modelo.
Posibles subgéneros.
Ejemplares relacionados genéticamente con el modelo.
V.7.1. En la musica mexicana:

a) Especimenes hibridos.

b) Especimenes de transicion.

c) De géneros no tradicionales.

V.7.2. En el ambito hispanoamericano.

VI. El corrido de origen revolucionario.

VLI.
VI.2.
VIL3.
VI.4.

VLS.

Hipotesis.
Contexto historico y social.
Demostracion estilistica y estructural de las hipotesis.
Evolucidn posterior del modelo.
VI.4.1. Posibles subgéneros.
Ejemplares relacionados genéticamente con el modelo.
VIL5.1. En la musica mexicana:
a) Especimenes hibridos.
b) Especimenes de transicion.
c) De géneros no tradicionales.

VI1.5.2. En el ambito hispanoamericano.

%6 Este inciso y los subsiguientes contendrdn las citaciones demostrativas pertinentes, al igual que los
correspondientes en los modelos revolucionario y moderno. Tanto las citaciones como la transcripcion
completa de los especimenes citados, asi como la version acustica de aquéllos que sea posible compi-
lar, estaran referidas en el indice analitico.
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VI1I. El corrido moderno.

VII.1. Hipétesis.
VII.2. Contexto histdrico y social.
VII.3. Demostracion estilistica y estructural de las hipotesis.
VII.4. Evolucion posterior del modelo.
VIIL.4.1. Posibles subgéneros.
VILS5. Ejemplares relacionados genéticamente con el modelo.
VIL.5.1. En la misica mexicana:
a) Especimenes hibridos.
b) Especimenes de transicion.
c) De géneros no tradicionales.

VIL.5.2. En el 4&mbito hispanoamericano.

VIII.Conclusiones.

IX.

VIII.1. Recapitulacion de tesis demostradas.
VIII.2. Recapitulacion de hipétesis refutadas por el anélisis.
VIIL.3. Proyeccion de estudios futuros sobre el tema.
Bibliografia.
IX.1. Relativa al marco tedrico.
a) Basica.
b) Complementaria.
IX.2. Sobre el tema de estudio.
a) Basica.
b) Complementaria.
Fuente de los especimenes citados en el informe.

X.1. Fuentes documentales.
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X.2. Fuentes fonograficas y de registros obtenidos en campo.

XI. Anexos.

XI.1. Antologia literaria.
XI.2. Antologia fonografica (en disco compacto adjunto).
XI.3. Otros.

XII. Indice analitico.

XIII.Indice de los especimenes citados en el informe (con referencia a las
versiones completas reproducidas en la antologia literaria y las fo-
nograficas contenidas en el disco).

XIII.1. Secuencial.
XIII.2. De primeros versos.
XIII.3. Alfabético.
XIV. Indice secuencial de las versiones fonograficas contenidas en el
disco (acreditadas, con referencias a las paginas de citacion y de la
antologia literaria).

XV. Indice general.
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VII. Cronograma

Para realizar el presente proyecto se ha establecido la siguiente calenda-

rizacion mensual, de manera preliminar:

JULIO

AGOSTO

SEPTIEMBRE

OCTUBRE

Presentacion del anteproyecto para su aprobacion.
Recopilacién, revision y ficheo de bibliografia basica. >’
Continua la conformacion de la bibliografia bésica.
Conformacion de los marcos tedrico y referencial.
Demostracion de hipotesis relativas al corrido de origen
colonial.

Documentacion de especimenes demostrativos.
Redaccion del capitulo correspondiente en el informe
de investigacion y de la seccion pertinente del anexo
antologico.

Demostracion de hipotesis relativas al corrido de origen
revolucionario.

Documentacion de especimenes demostrativos.
Redaccion del capitulo correspondiente en el informe
de investigacion y de la seccion pertinente del anexo

antologico.

*” De acuerdo con lo indicado en el capitulo anterior, el proceso de documentacién se realizard durante
la totalidad del desarrollo del proyecto, tanto sobre el marco teérico del mismo como de materiales de
trabajo. Salvo las excepciones antes sefialadas, dichos materiales se incluirdn en el informe hasta su
redaccion final, por lo que se les considerard bibliografia o fuentes complementarias.
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NOVIEMBRE Demostracion de hipétesis relativas al corrido moderno.
Documentacion de especimenes demostrativos.
Redaccion del capitulo correspondiente en el informe
de investigacion y de la seccion pertinente del anexo
antologico.

DICIEMBRE Redaccion de conclusiones, introduccion y justifica-
cion.
Revision general del informe de investigacion.
Conformacion del anexo fonografico.

ENERO 2002 Entrega del informe de investigacion (proyecto de tesis)
a las autoridades universitarias correspondientes, du-

rante la primera quincena del mes.
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