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Cinrac, H., Concertmeister in Rolterdam,
conc. daselbst 60. 334.

n.

Danwensxns, Richard, singt io Lelpsig 94.

Davre, Leouis, dichtet im Verein mit Ar-
mand Silvesire den Teoxt zu »Gelente aven-
{ures, Oper von Ernest Guirsad $95. 413,

Dxuw, 8. W., Lohre vom . Jrwwoile
Auflage. Neu bearb. ven B. Scksls, be-
urth, 819,

Denexsnoxnt, Maurices, cone. in Retterdem 6v.
— in Lelpzig 750.

Dzrrx, Ludw., Ouverture su Don Carlos, auf-
gel. in Leipsig 190.

in Schwedea. 4. Huff-
ner 353, — 8, Naumann 497. 879, —8.Kraus
880. — &. Abt Vogler 884.

Deutschland. Ein Wort gber Gesang und
Siinger daselbst 369.

Dipzaor, Usber seine »la religieune« und »Die
16‘.‘,‘;5‘ Nonaee von Schubert 084, 849. 666.

Dizx, Josef, Cellist, cono. fn Miinchen 312,
DIS:I‘CI, Ksrl, Tenorist, conc. in Zirich 542.

564.
Disrarce, 6%16‘”“’ Festouvertuss, aufgef. in

Dixs, Priedrich, Leben und Werkte der Trou-
bedours. Ein Béitrag rur nkheren Kennt-
oiss des Mittelalters. Zweits vermehrts
Aufiage von Kerl Bartsch, beurth. 726.

Dixzxi, Carl, Schitler Stockhsusen's, conc.

Dosee Viooent Fistensplel Qor

us, Vincent, nspieler an groeset
Oper in Paris 500,

Daaxsxxz, Felix, »Weihestundene, sechs Ge-
siinge, Op. 16, »Buch des Frobmuthes,
sechs Geslinge, Op. 47, sBergidylle« fur
eine Baritonstimme, Op. 48w, 19, Land-
schaftsbilders, sechs Gesinge, Op. 29, be-
urth, 584. 3

Drama, Der handelade Thell der drama-
tischen Kunst 661

Duirrossuckxs, Casper, Lantenbauer xa An-
fang des 46. Jahrhunderts 361.

Durxex, Mad., conc. in London 454,

Dunt, Operncomponist in Kom, als Concur-
rent (! B. Pmp:leu'l 69. ﬁ)\ﬁ.

B,
1, Dex Buchstabe, ‘I;‘aom VYea Helvo

Hege besprochex 740.
Easaiz, 0., Vicloneellist in Rotierdem, comc.
duseibet €4,

Bdinburght,
der ersten Vorhendiusg
-dung des »Royal Collegs of Musice 168.
El;um, Conocertsinger, oono. in Eibing

—== Jacelr, Achi Liedloia sas dos Kasben
‘Weaderhesn; Op. 8, bourth. 743.

Emuixen, G. F,, Oevertare Nr. 2 sur Oper
»iktnig George, arrangirt sw vier Hinden,
bearth. 601

——-H.,.Tﬁlll'l‘lm Uebectragang flir
Clavier, boneth, 831, "

Eicaszse, 0., Pevsifal. K ia dle
Dichtungea Woilrem's wen Rechonbech
vod Richard Wagnor’s ven 0. Eichberg 620.

Hibing. Mesikberichs 317. '

Heneatarishee, Zor musiksliscshen 678,

EBurisceze-Veaswist, Frasu, Pleaistin, oonc.
fa Redlerdam 316,

Buusaap, Johanoes, Bassist, Schidler Stock-
bsusens, cowe. in Berlin 45.

Euwsaicu, Robert, Seohs Bass-Lieder, Op. 50,

&m‘% beidea alten Comt, his-

X al rapap|
Weisea derselben, erkiart von Guilelmus -
Movnachus 330,

Escamarw, Carl, conc. in Mtinchen 314.

Essisory, Frau Aanelts, cenc. in Kopenhagen
14. — in Mtnohen 171,

Mtuden, 20, fir Viol. sas der Violinschule
von' B, Campagnoli und 19 Etuder ven R.
lnuh u:z, hersusg: von H. Schradieck, be-
urth.
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Buterpe, Conoertinstitut in Leipzig 670.

Ewawp, Karl, sLisbes-Idylles. 8ochs Charak-
tersticke fiir Pisnof., Op. 8. »sValse-Im-
promptuk fir Pianof., beurth. 27,

F‘
FA;.‘I’.;OCI, Theater-Intendant in Kopenhagen

dreistimmig, Art des eng-
lischen Contrapunktes 330.

Fauxbourdon, Alte Harmonieweise, nach
ihrem Ursprunge untersucht 329.

Favazr, Mad., Singerin in Paris, siogt 4784
die Hnu'ptmlle in Pergoiese’s sLa serva pa-
dronae 14,

Fxamamz, Bsldassar, Beliebter Singer im
47. Jahrhundert, Erfinder des Da capo 71.

Fzssrxn, Opernsiinger, conc. in Mnchen 281.

Fidel, die, und ihr Geschlecht im Gegensatz
zum Geigengeschlecht 321.

zu Prof, v. Schafhliutl's Bio-
graphie Theobald Bshm's, erklirt 6571.

Fiscaea, Concertmeister in Erfurt, als Lebrer
Ludwig Bshner’s 35.

Flageolet, Das erste musikalische Instru-
mens, aufl welchem Theobald Bshm slu-
dirte 434.

Fx.asn, August, Organist, conc. in Zdrich

Deas Instrument, welchem sich Theo-
bald Bbbm widmet 435. — Derselbe er-
richtet olne Fabrik fir' Anfertigung der
Fisten 460. — Mangeihafter Mechsnismus
der bisherigen 451. — Bubm's Verbesse-
rungen ; seine erste Fitite 452. — Der eng-
lische Virtunose Nicholson 455. — Versuche
Gordon's zur Verbesserung der Flite 455.
— Mechanismus und Msngelbaftigkeit der
bisherigen Fitten 471. — Verbesserungs-
versuche 472, — BShm's neue Floten ; das
Ringklappen-System 473. — Gordon's Ex-
perimente im Flstenbau 487. — Verbrei-
tang, Anerkennung und Aafechtung des
Bshm'schen Fabrikats 489. — Verfinderung
der Flote BShm’s durch Coche in Paris
501. — Bshm schreibt 4847 eine Broschiire
siiber den Flotenbaue 503. — Bshm’s letzte
Verbesserung ; die Cylinder-Flote 4847 503.
— Der Flttist Certe in London schreibt
ecingehend iiber die Verbesserungen Bshm's
an der Fiste 504. — Bohm's Bericht éber
seine Cylinder-Fitte 505. — Verbreitung
derselben 507. — Bohm's Alt-Fiste 522. —
BShm's Aeusserungen tib. die mehrfachen
Verbesserungsversuche seiner Flsten 523.
835. — Bsu und Bedeutung des Bshm'-
schen Instruments 536. — Ward in Lon-
don construirt eine neue Flbte 538, —
Bshm's Compositionen fir die Flste 569.
— BShm's Flstenfabrik wird von Karl
Mendler fortgesetzt. Preise der Flston 572.

Fiitenfabrik Bshm's besteht fort 572.

FuooxL, Ernst, Mahomet's Gesang von Goethe
als Concertstiick fir Chor und Orchester,
Op. 34, Psalm 134 fir gemischten Chor,
Soli und Orch., Op. 23, beurth. 744.

Fonszne, Otto, Violinist, cone. in Ziirich 544.

Foacumamuzx, Th., Bearbeitung fiir Pianof.
zu zwei Hinden von Lisst's »Tasso«, be-
urth. 632,

pd Golgathe, Oratorium von

J. C. F. Haeffaor 354.

Frangoise de Rimini, Oper von Ambroise
Thomas, aufgef. in Paris 348, 362.

Faanck, César, Les Beatitudes. Oratoriom.
Deutsche Uebersetzung von G. Pr. Reiss.
Clavieraussug, beurth, 797.

Faanx, Paul, Kleines Tonkiinstler-Lexikon,
beurth. 819.

Faanxz, Hermann, arrangirt eine deutsche
Oper in London 493,

Fazuwp, Robert, Pisnist, conc. in Zirich 541.

Faizpewraar, Fri. Flors, Pianistin, conc. in
Miinchen 281. — Stuttgart 250. 299.

Famxonics, Fri. Elise, Pisnistin, conc. in
Mfinchen 170.

Frrsca, Frl. Sophie, Soubrette des Stutt-
garter Hoftheaters, conc. daselbst 822.

Farrze, Wilhelm, Ein musikalisches Cha-
rakterbild von Robert Misiol, beurth. 819.

l-‘u;:;s, Hofoperasinger, conc. in Miinchen

5.

l-‘n;‘n:'nu, Moritz, Flutist, Schiller Bshm's
0.

Q.

Gabelgriffe bei Fisten 472.

GasuIzLLl, ilslienische Primadonns, erlite in
Mailand in Mozsrt's »Mitridate« singen 9.
Gapx, Nieis W., Symphonie B-dur, sufgel. in
Klampenborg 588. — »Die Kreuzfahrers
fir Solo, Chor und Orch., Op. 80, arran-
girt zu vier Hindeo von 8. Jadassohn 689.

Galante aventure, Oper in 8 Akten von
Guirsud, aufgef. in Paris 395. 412.

GauUsy, Josef, »Meeresabende« fiir Minnerchor
mit Tenorsolo, Op. 9, Zwel Lieder, Op. 44,
Drei Lieder aus Stieler's »Elilande, Op. 19,
Quartett mit Tenorsolo, Op. 18, Sisben
Clavierstiicke, Op. 416, Sieben charakteri-
stische Claviersticke »In kleinen Formene,
Op. 47, sLyrische Studien« drei Clavier-
stiicke, Op. 80, beurth. 742.

Geigenwerck, Niirnbergisch, oder Geigen-
Clavicymbel. Beschreibung dieses der
Radieler shnlichen Instruments von Mich.
Praetorius 295. 305.

QGeistliche Musik neben dramatischer zu
cultiviren, soll der Hauptzweck des »Royal
College of Musio« sein 168.

Generalbass. J. S. Bach's Tractat tiber den-
selben 241.

Geare, Hans, giebt 1588 zu Niirnberg eine
Geigenschule heraus 359.

Gxrnsaxiw, Friedrich, steht an der Spitze der
Direction der Rotterdamer Abthejlung
der nlederlindischen Orstoriensuffithrun-
gen zur Befsrderung der Tonkunst 59. —
Symphonie Nr. 8, Es-dur, sufgef. in Rot-
terdam 190. — »Agrippinse«, aufgef. in
Rotterdam 315, — Auffithrung seiner Sym-
phonie in Es-dur in Bonn 804. — Zwei
Clavierstiicke, Op. 89, beurth. 817, — di-
gizsm die Es-dur-Sympbonie in Stuttgart

5.

GeastEa-Ganpini, Frau Elelks, coac. in Leip-
zig 686.

Gesang. Ein Wort dsritber und tiber S¥n-
ger in Deutschland 369. — Anregunszn,
den Unterricht desselben [betreflend 663-
— Der Buchstabe E 740. — Consonanten-
bildung 755.

ule, drumatische, Eiorichtung
d;;solhen am Stuttgarier Conservatorium
3

Geyxa giebt im Verein mil Afzelius 4844—16
eine Sammlung schwedischer Volkslieder
heraus 355.

GI;;II., Joseph, Violinist, conc. in Minchen

4.

GmaLpus Camsaensis, englischer Gelehrier
um 4485, beschreibt die Walliser Weise
des mohrstimmigen Gesanges 345.

Grapsrone, W, E., redet flir Griodung des
»Royel College of Music« 186.

Guuck, J. Chr., Ritter von, Tanzweisen aus
seinen Opern, fir Pianof. bearbeitet von
H. v. Biiow, beurth. 798, — Ueber seine
Opernreform 103.

Gozxrax, {iber sWahrheit« in der Dichtang 93.
— Verkehr mit Beethoven in Teplitz 791,

Gozrzz, Emil, Tenorist, conc. io Leipzig 94.

GoLpszaéxa, Frl. Emilie, Pianistin, oodc. in
Mtnchen 283.

Gosoon, W,, ehemaliger Garde-Obnist, Flo-
ten-Dilettant in London, macht Versuche
zur Verbesserung der Flsten 458.

Berichte 250.

GorrscaaLe, A. W., Vorspiel zu »Tristan« fir
Harmonium , Pedalfiigel oder Orgel, be-
urth. 821,

Gaaxpenen, Carl G. P., Feler seines 70 jih-
rigen Geburtstags in Hamburg 63.

GaanpsEaN, Seine Oger »Colombac, aufgef.

6 in K o;l;;gen 702.

RAL, , giebt Bsbm Unterricht im
Cootrapunkt 4%.

Gnzrsza, Karl August, Flotenfabrikant in
Dresden 434.

Gaévi fibrt in Abwesenheit Bshm's dessen

* Fltenfabrik fort 503.
Gl;,TG, l;(lward,l :;N?rv;‘egiscbo; Braulzugs fir
anof., gespielt in Leipzig 61. — compo-
nirt eine neue Slmmrn‘ng Lieder »Melo-
dieen« 174.

Guzssacs, Militirmnsiker, heirathet die 41-
teste Schwester Wilhelm Herschel's 429.

Guxu, J. 0., Canonische Sulte Nr. 3 fiir
Streichorchester, aufgef. in Leipzig 112.

—— Jacob, der Grtinder unserer jetzigen
Sprachlehre 662.

Gatrzuacexn, Fr., Violoncellist, cone. in Zii-
rich 543, 544.

Gn&n, Bernbard, Zur Erinnerung sn ibn

GuiLLeLnus Mownacavs’ Erklirung des Faux-
bourdon und des Contrapunktes der Eng-
linder 329.

Gumavp, Ernest, Auffibrung seiner Oper
»Galante aventure« in Paris 395. 412,

Gunz, Dr., Tenorist, conc. in Rotterdam 334.
— in Stuttgart 799.

Gusa, Bugen, conc. in Hamburg 237.

Gymel), zweistimmige, Art des alten eng-
lischen Contrapanktes 330; — als Urform
;Ial;r sogenannten harmonischen Geséinge

Haerrnza, J. C. F., Musikdirector und Orga-
pist in Upsala, friiher Gesanglebrer und
Kapellmeister in Stockholm 353.

Haixaoxa, Jul., io Breslau. Musikslischer
Verlag desselben, beurth. 726. 741.

Hainor, Hans, Schiiler Bshm's 539.

Halifax. Wilhelm Herschel wird daselbst
Organist 459.

Hamburg. Feier des 70 jihrigen Geburts-
tags von Carl G. P. Graedener 63. — Mu-
sikbericht 236. — Bericht tiber das zweite
westholsteinische Musikfest zu Itzehoe 409.

Hauzsnx, Asger, Nordische Suite fir Orche-
ster, Op. 28, arrangirt zu vier Hinden von
Fr. Hermann, beurth. 690. -

HiwpeL, G. Fr., Oratorium »Judas Macca-
baeuse«, aufgef. in Rotterdam 59. —»Josuae,
sufgef. in Gottingen 262. — »Alexander-
foste in Stuttgart 284. — »Semsont in Min-
chen 311. — benutst Keiser'sche Motive
387. — Ausziige aus seinen Instruments |-
werken ven W. T. Best fur die Orgel ar-
rangirt, beurth. 509. — Variationen iiber
seine Themen von Brshms (Kirchuoer),
Volkmaan (Horn) und Scholz, beurth. 881.
692, — Seine Teufels-Arie in »Resurre-
zione« 764. — 43 Concertl grossi 894.

Handel-Album. Extracts from Instrumental
Music by Handel, arranged for the Organ
by W. T. Best, beurth. 509.

Hanrsrinei, Freu, Hofopernsingerin, conc.
in Stuttgart 300.

Harfs. Usber den Entwicklungsgang dieses
Instruments 289.
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Harmonie, Studie sur Geschichte derselben
von Guido Adler, beurth. 327. 343.

Hast, George, The Violin, its famous makers
and their imitators, beurth. 259. 273,

Hanrvicson, Anton, Pianist, conc. in den di-
nischen Provingen 702.

Hassz, Joh. Ad., als Lehrer von U. B. Per-

lese 69; — benutst Keiser'sche Motive

7.

Haonsrave, Tenorist, singt in Kopenhagen
302. 446.

Havrruanw, Morits, Gutachten tiber die Be-
fihigung Frans von Holstelo's\515.

Haven, Joseph, Im Gegensats su Mosart 105.
— »Die Jahreszeitene, aufgef. in Miinchen
169. — »Die Schopfunge, aufgef. in Stutt-
gart :&0 — spielt mit Vorliebe den Bary-
ton .

nsxuu, Robert, Violinist, conc. in Zirich

Hzouowpr, Tenorist, conc. in Leipzig 750.

Hzoan, Emil, Bassist, conc. in Basel 394.

BxwmesrzLp, Ludwig, Lied sFliege Vogels,
Op. 14, Drei Lieder, Op. 81, Zwei Lieder,
Op. 23, summitlich fr eine Singstimme mit
Pianof. ; Ballade fir Pianof., Op. 20, be-
urth. 737,

Hamrs, Albert, Symphooische Stiicke aus
»Tristen und Isolde« fir Clavier zu vier
Hinden; »Angereihte Perlenc aus Tristan
fir Pianof., beurth. 821.

Barreca, Alfred, Ptinf Lieder der Waldtraut
fir eine tiefere Franenstimme mit Pianof.,
Op. 4, sBunte Bli sochs Claviersttioke,

Op. 2 und Polonaise fir das Pianof., Op. 8,
beurth. 401.

Hewmings, Frau, Schauspielerin in Kopen-
hagen 702.

Hzamawy, Fr,, Arrangemeats fir Pianof. su
vier Hinden der »Polnische Nationaitinges
von X. Scharwenka und der Nordischen
Suite fir Orch. von Asger Hamerik, be-
urth, 689. 690. — Violin-Schule, beurth.

778.

Herodiade, Oper von Massenet. (Nach denr
Feuilleton des Journal des Débats.) 180. 204.

Heaamawx, Carl, Oboe-Virtaose, conc. in
Stuttgart 300.

Hzascam., die Famifie. Nachrichten #ber

&g Withelm und Caroline Herschel, nach Auf-
selchnungen der letsteren 437. 441. —
Uebersiedeln der Geschwister nach Eng-
land 443. — Wilhelm Herschel's Verbin-
dusg mit Dr. Miller 457. — Aafentbalt in
Bath 459. 476; in Datchet 477.

——— Caroline, ihre Aufzeichnungea tiber
Wilhelm Herschel 437, 441. 457, 475.

—— Alexander, jlingerer Bruder Wilhelm’s,
Violonoeilist. Wohnt ebenfalls mit seinen
Geschwistern sussmmen in Bath 461. —
fm Vergleich mit Wilhelm 477.

Heascuxt, Wilhelm, Seine Jugendseit 427. —
Musikalische Ausbildung und Uebersiede-
lung nsch England 441. — wird Organist

in Halifax 469. — Aufenthalt in Bath 459.

— sieht nach Detohet bei Windsor 477. —
béfreundet sich mit dem musikal. Schrift-
steller Charles Burney 478.

Hexzooswszne , Heinrich von, Dirigent des
Bach-Vereins in Lel 828,

Hzrixe, Morits, Trio fér Planof., Violine und
Viclonoell, Op. 6, beurth, 761

Heoazaexa, Richard, Compositionen: »sSom-
Mandigot Clavioragleitung, O, 1, sLisbes-

r ol ol .4, »)

spiele in Walgerform fiir gemischten Chor
mit Pianof., Op. 6, »Es steht eine Lied’ im
tiefen Thule fiir Chor a capella, Op. 44, be-
urth, 705. — »Das Lied fahrender Schitler«
fir Mionerchor und Orchester«, Op. §,
»Handwerksburschenliede, Op. 3. Vier a

ocapella-Minnerchére, Op. 8, beurth. 707,
— Drei Frauenchtre, Op. 4, Ftinf Lieder,
Op. 8, Fanf Lieder, Op. 9, Drei Lieder,
Op. 43, Vier Gestinge, Op. 18, Liederheft
Op. 48, sNechtmusik« fiir Streichorchester,
Op. 7, Varistionen iiber ein Thema von
Frang Schubert fir Orchester, Op. 44, be-
urth, 721.

Hevuasw-Raxurxcx, C., Sechs Clavierstiicke,
Op. 4, beurth. 260.

Hiww, Arno, Violinist, conc. in Lei 143,

ux;;,‘cm. Barytonist, oconc. in Rotterdam

Buix, Universitytsmusikdirector in Guttin-
gen, als Leiter der dortigen Concerte 250.

Hurxa, Ferdinand, »Perpetuum mobile« fir
die Geige, aufgef. in Reval 526. — Leichte
Sonatine fiir Pianof., Op. 196, Kleine Suite
far Pianof., Op, 197, beurtb. 759.

Huruanw, E., Drei Lioder fir eine Singstimme
mit Pianof., . 143,

H-moll-Mssge von J. 8. Bach, aufgef. in
Basel 366, 393.

Hoboe. Bohm’s Verbesserungen an der-

8 solben 533, dor Lol
ormanx, Ricliard, Dirigent piger
»8ii fes 808,

Homzuecan.p, Frl,, Altistin, cono. in Basel 394.
Hovukwoea, Gastav, Conocertmeister aus Kdin,
conc. als Violiuist in Stuttgart 799.
Horermy, Franz wom, Concert-Ouverture
sFrau Aventiurer, aulgef. i Leipzig 61. —
Nachgelassene Gedichte , herausg. von H.
beurth. 513. — Seine Lieder-
tionen: I. Lieder fir eine Singst.
wit Planof. : Waldlieder, Op. 4, Drei Ge-
u‘:s:, Op. 8, Drei Balladen, Op. &, Zwei
Lieder, Op. 8, »Reuee, Op. 6, beurth. 517 ;
Waeldlisder, Op. 9, beurth, 518; Finf Lie-
der, Op. 10, Entsagungslieder,

wJung Friedele, Op. 48, beurth. 530; Fiinf
Lieder, Op. 46, Sechs Lieder, Op. 29, Vier
Lieder, Op. 88, beurth, 531; Lieder,
m, Zwei Gesinge, Salem, Marie! und
if's 'l'bnﬁnrr Waldlied, Op. 37,
beurth. 582; Finf Romanzes, Op. 39, Fiinf
Lieder, Op. 84, beurth. 533; Zwei Lieder,
Fliaf Lieder, Op. 87, beurth. 534;

Lieder aus Julivs Wolff's » Rettenfiingers,
Op. 89, beurth. 561; Sechs Lieder, Op. 49,
FYnf Lieder, Op. 48, Vier Lieder, Op. 44,
beurth, 563. ~— II. Duette: a) & capells.

3
g

u. 18, beurth, 585;
Aus Marino Faliere, @p. 47, beurth. 586.
— [III. Geen gemischten
mausik, beurth. 567. — V usik :
Beatrios; Op. 88, Frith) us, Op. 48,
Frau Aventiure, Ouverttive fir T,

Op. 44, beurth. 568. — Seine Gedichte
von TheodorKirchner in Musik gesetst 613.
— Nachtrag 892.

Bo;.;n, Carl voo, Pianist, conc. in Hamburg

Hoarn, Aug., Arrangement zu vier Hinden
der Varistionen fiber eia Hyndel'sohes
Thema von Rob. Volkmenn, Op. 88, be-
urth, 691.

onnusu , Bassist, conc. in Stuttgart 300, 800.

Hoouzs, Frl., Singerin in London, conc. da-
selbst mit Bshm 454.

Hugo, Heino, Ein Wort fiber Gesang und
Siinger in Deutschland 369. — Gesangliche
Anregungen 663. — Zur Elementariehre
678. — Der Buchstabe E im Gesange 744.
— Consonantenbildung im Gesange 755.

Husrmmeron, , S, , oono. in Lei;
e 306, Agnes, Siingerin p-

J.

Japassonw, 8.,  ¥Trostlieds far Chor und Or-
chester, aufgef. in Leipsig 94. — Arrange-
ment der Sopate fir Pianof. und Horn,
Op. 47, von Beethoven fir Pisnof. zu vier
Hinden, beurth. 677. — bearbeitet »Die
Kreusfahrer« von N. W. Gade (Op. 8¢) fur
Pisnof. su vier Hinden, beurth. 689. —
Serenade, acht Canons fir Pianof., Op. 83
Arrangement zu vier Hinden und »Ballet-
mausike, sechs Canons fir Plenef. zu vier
Hiinden , arrsngirt fir zwei Pisnoforte zu
vier Hinden von C. Relnecke, beurth. 690.

Jioxn, Albert, Tenorist, conc. in Stattgart 300.

Tamn, Albert, giebt den Aristides Quintilianus
»de :su;la libri IIl= in neuer Ausgabe her-
aus 657.

—— Otto, Aussiige und Ansichien aus sei-
ner Mozsrt-Blogrephie 9. 55. 70, — hilt
die Briefe Beothoven's an Bettina von Ar-
nim fir unecht 769. — Berichtigung seiner
Derstellung der ital. Oper vor Mogert und
des Vi isses von Mozart's Jugend-
opern zu den Werken seiner kitern Zeit-
genossen 57. 72. T4. 87. 89, 103.

Japan, Musik und musikalische Instramente
daselbst, beschrieben von Isabelis L. Bird

28.

Jxrymay, J. Albert; Vier Clavierstticke: Not-
turno, Op. 8, Gavotte, Op. 4, Barcarole,
Op. 6, Jagdlied, Op. 7, bearth. 760.

Jxmszx, Psul, H in Dresden,
conc. in Leipzig 719.

Jessonda, Oper von Spobr. Eine Kritik aus
dem Jahre 1837 von E. Kratz 124.

Joacmm, Frau Amalie, conc. in Ro
8185, — Lelpzig 870. — Stuttgart 825.

—— Joseph, als Schifler Spohr’s 3.

Jongleur’s und Minstrel's. Beschreibung
derselben von Rihimann 342.

Josus, Orstorium von Hiindel, aufgef. in
Gottingen 352.

Itsehoe. Zweites westholsteinisches Musik-
fost daselbst am 4. Juni 1883 409.

Judas Macoabasus, Oratorium von Hin-
del, aufgef. in Rotterdam 59.

K

Kapg, Otto, Seine Nachirtige zu A. W. Am-
bros' »Geschichte der Musiks, beurth. 13.

Kasr, Oscar, Concertmeister nnd Violinist,
cone, in ZUrich 543.

Kain, Orstorium von Max Zenger, aufgel.
in M@nchen 281.

Kaisza, Johann, Rethsmusikant, wird mit
Reinhard Keiser verwechselt 387,

Kavazcx, Max, bespricht Rich. Wagner’s Par-
sifal. Erste Auffithrung am 96. Juli 1883 zu
Bayreuth 600.

Karsirzs, Jobson Nepomuk, Flotist in Min-
chen und erster Lebrer des jungon Bthm

434,

Kams, Komiker, Director des Mtinchner Isar-
thor-Theaters 435.

Kavwuany, Erits, Sonate fir Pianof. (A-dur),
Op. 1, beurth. 818,

Karsea, Fri.,, conc in Lef 158.

n;?sa, Reiubard, war niemals in Russland

Kziixa, Robert, arrangirt Brabms' simpbo—
nien fir Pianof. zu swei Hiinden 417.

Kzurxza, Selma, Singerin an der Oper in
Rotterdem, conc. daselbst 61.

KeaLixn, Lautenmacher um 4459, wahrschein-
lich in Brescia 343.

Kzv, Fri. Ross, Altistin, cone. in Mtinchen
298.
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Kier, Friedrich, 6 Impromptus fiir Pianof.,
Op. 79, beurth. 817.

Kirchenchdre. Zahl derselben in Schles-
wig-Holstein und Lauenburg 77.

Kirchengesang - Vereinstag, der erste
evangelische , zu Stuttgart 698. 715,

Kirchenmusik, Aeusserung von Liszt iiber
diesclbe 645.

Kincuxen, Theodor, Neue Compositionen :
Vier Elegien fiir Pianof., Op. 87, beurth.
593 ; Zwolf Etuden fiir Pianof., Op. 88, be-
urth. 594 ; » Dorfgeschichtene, 44 Clavier-
stiicke, Op. 89, beurth, 595; »Blumen zum
Strausse, 13 Clavierstiicke, Op. 44, beurth.
596 ; Sechs Clavierstiicke, Op. 45, beurth.
597; 80 Kinder- und Kiinstler-Tlnze,
Op. 48, »Federzeichnuogen«, Neue Clavier-
stilcke, Op. 47, beurth. 598; »An Stephen
Heliere, 42 Clavierstiicke,. Op. 34, »Ein
neues Clavierbuche, Op. 52, ‘beurth. 599.
— Drei Gedichte von Franz von Holstein
fir eine Singstimme mit Pianof., Op. 40;
Sechs Lieder fir Singstimme mit Pianof.,
Op. 80, beurth. 613. — 43 Originalcompo-
sitionen fir Pianof. zu vier Hinden, Op. 87;
Kindertrios filr Pianof., Viol. u. Violonc.,
Op. 88; Novelletten fiir Clavier, Viol. und
Violonc., Op. 59; Plsudereion am Clavier,
Op. 80, Characterstiicke fiir Clavier, Op. 84,
beurth. 615. — Arrangement zu vier Hin-
den der Vsriationen und Fuge iber ein
Hindel'sches Thema fiir Pianof. von Job.
Brahms, beurth. 691.

Kissan, dgyptische und nubische Instrumeate,
als Urtypen der Saiteninstrumente 277.

Klampenborg, Concerte daselbst 557.

Klappen als Verschliessungsmittel der Fls-
ten 451.

Klassiker, der junge. Sammlung leichter
Sticke fur Pianof. herausg. von K. Pauer,
beurth. 13.

KLENGEL, Julius, Cellist, conc. in Leipzig 190.
— Suile, Op. 4, Drei Stticke, Op. 3, Ca-
pricclo, Op. 8, simmtlich filr Violonc. uad
Pisnof. ; Concert fiir Violonc. und Orche-
ster, A-moli, Op. 4, beurth. 646,

—— Dr. Paul leitet die Euterpe-Concerte in
Leipzig 670.

Kuing, Frl. Amalie, Altistin, conc. in Ziirich
543, 555. 556.

Krinxzaruss, Frau, Pianistin, conc. in Stult-
gart 236. 800.

KLUex, Organist in Erfurt, als Lehrer Ludwig
Bohner's 35.

Knie-Violen (Viola da gamba) entwickeln
sich zu Anfang des 48. Jahrhunderts 357.

Kmiseer, Frl., conc. In Leipzig 46.

Knopf anstatt des Saitenhalters bei einer
Violenform der Fidel 339.

Kocm, Frl. Mathilde, Soprsnistin, conc. in
Gdttingen 253. — in Stuttgart 266. 300.

Koca-Rosgusenoxz, Frau, conc. in Rotterdam

Kozrr, J., Concertmeister u. Violinist, conc.
in Rotterdam 316.

KoniEr, Louis, Kleine Clavier-Etuden,
Op. 302, Beliebte Melodien in Etuden,
Op. 808, Leichte Studie zur Uebung,
Op. 804, Volksmelodienkranz fir Clavier
zur Uebung, Op. 808, Zwei- und vierhiin-
dige beliebte Melodien nebst Etuden,

. 306, 193 lugliche Clavierbungen in
sllen Tonarten, Op. 807, Clavier-Etuden
fiir Vorgeschrittene, Op. 808, beurth. 743.

Kopenhagen, Berichte 13. 173. 301. 382.
446. 557. 702.

Koanwirren, P, Utto, zweifelt an der Mog-
lichkeit einer Wiederherstellung der alten
Tradition in der Musik 802,

Kotos, japanisches Instrument von 6 Fuss
Linge 28.

Kniugr, Frl. Lioa, Opernsingerin, conc. in
Mtiinchen 283.

Ksarz, Jessonda, Oper von Spobr. Eine Kri-
tik aus dem Jahre 1827 124.

Knaus, J. M., sein Wirken als Kapellmeister
in Stockholm 880.

Knaus, Dr., Barytonist, conc. in Hamburg 238.

Knauss, Ferdinand, Organist, conc. in Stutt-
gart 250, 267.

Knausk, Anton, Instructive Sonaten fiir Pia-
nof. zu vier Hinden, beurth. 630.

—— Emil, 340 Aufgaben zum Studium der
Harmonielehre, Op. 48; Ein Beitrag zum
Studium der Technik des Clavierspiels in
400 Uebungen, Op. 88, beurth. 630.

Kness, Mary, conc. in Gottingen 251. —
Leipzig 718. — Stuttgart 824.

Knzurzer, R., 49 Etuden fiir Violine, neue
Ausgabe von H. Schradieck, beurth. 44.
Kreusfahrer, die, fur Solo, Chor und Orch.
von N. W. Gade, Op. 50, arrangirt zu vier

Hinden von S. Jadassohn, beurth. 689.

Kniicxi, Dr., Sioger, conc. in Hamburg 62.
— Leipzig 126.

Knucea, Carl, Ksmmervirtuose und Flttist in
Stuttgart, Schiller Boshm's 541.

Knavexn, Professor K., Spicilegia oder Aehren-
lesen 92. 137. 279.

Professor W., fithrt als Leiter des
»Neuen Singvereinse das Hiindel'sche
wAlexanderfest« in Stutltgart auf 284.

Kicxewn, Friedrich, Ein Kiinstlerleben. Ne-
krolog 253. 268.

Kurrenarh, Frl. Antonie, Singerin, conc. in
Leipzig 61.

KoLLax, Theodor, Nekrolog 302.

Kwasr, James, Pianist, conc. in Leipzig 782.

L.

Lasracng, Bassist, conc. in London 454.

Lacuner, Frang, Suite Nr. 7, D-moll, aufgef.
in Miinchen 141. — in Leipzig 142.

La Mara, iibersetzt »Fr. Chopine von Liszt
641. — Musikalische Studienkdpfe, 5.Bd. :
Die Frauen im Tonleben der Gegenwart,
beurth. 795.

Lanpucnan, Arien von ihm als Einlagen in
G. B. Pergolese’s Oper »Olimplades 83.

Laxnpau, Tenorist, conc. in Hamburg 64.

LANGE, S. de, sen., Sonate fur Pianof. zu vier
Hénden, Op. 88, beurth. 37. — conc. als
Pianist in Rotterdam 316, — Fantasie-So-
nate Nr. & fiir Orgel, beurth, 456, — Lebt
als Organist in Rotterdam. Kurze Lebens-
nachrichten tiber ihn 724.

Lasszx, Eduard, Sechs Lieder, Op. 74, Sechs
Lieder, Op. 78, Musik zu Cslderon's Schau-
spiel sUeber allen Zauber der Lisbee, Op. 78,
beurth. 744.

Lauenburg, Zah! der Orgeln und Kirchen-
chére in dieser Provinz 77.

Laureasacu, Concertmeister in Dresden, conc.
als Violinist in Stuttgart 798.

Lz Brav, Frl. Louise Adolpha, Pianistin, conc
in Leipzig 802.

Lxeuaxx, J. G., Theoretisch-praktische Ele-
mentar-Violinschule, Op. 40, beurth. 777.

Lrisniz, Sein Urtheil iiber den Werth oder
Unwerth der Opern, mitgetheilt von Ed.
Bodemann 753.

Leipsig. Berichte 45. 61. 93. 110. 126. 142.
158. 190. 206. 654. 670. 686. 718. 750.
764. 782. 802. 828.

Lxo, Arien von ihm als Einlagen in G. B. Per-
golese's Oper »Olimpiade« 83,

Leonoren-Ouverture Nr. 4 Op. 138 von
Beethoven. Entstehungszeit derselben 785.

Lewanpowski, L., Achtzehn liturgische Psal-
men fiir Soli und Chor mit Orgel, beurih.
220.

Lied im Gegensatz zur Arie 122,

Linck, Tenorist, oonc. in 8 266. 300.

Liwpeazn, Dr. A., Lebensbeschreibungen
deutscher Musiker in Schweden : Haeffner
353. — J. G. Naumann 497. 879. — Kreus
880. — Abt Vogler 884.

Livpraintnen, P. J., Kepelimeister des Mtin-
chener Isarthor-Theaters 435.

LixLey, Miss, Oratoriensingerin in Bath zu
Herschel's Zeit 461.

Liren, alte Geigenform aus dem 44. Jahr-
hundert stammend 292.

Lisswaxn, Bassist, conc. in Leipzig 158.

Liszr, Franz, Oratorium »Dle heilige Elise-
bethe, aufgef. in Miinchen 139. — conc. in
Ziirich 556. — »Tasso«, symph. Dichtung,
fir Pisnof. zu zwei Hinden von Th. Forch-
hammer, beurth, 632. — Musikalische
Schriften : sDes Bohémiens et de leur Mu-
sique en Hongrie«<; Fr. Chopin's Biogrs-
phie; dieselbe ins Deutsche ibertragen
von La Mars ; sEssays und Reisebriefe eines
Baccalaureus der Tonkunsts, deutsch von
L. Ramann; dramaturgische Blitter : »Es-
says tiber musikalische Biithnenwerke und
Biihnenfragen, Componisten und Darstel-
lers, deutsch von L. Ramann, beurth. 641.
— Symphonie zu Dante's Divins Comedia
fir grosses Orchester, von Joh von
Végh fiir zwei Planof. zu acht Hiénden ar-
rangirt, beurth, 666.
turgischer Glesang. Der Congress zu
Arezzo zur Verhandlung tiber denselben
780. 801. 825.

Lirzau, J. B., Organist in Rotterdam. Le-
bensnachrichten tiber ihn 737.

L’Oca del Cairo, unvollendete Oper von
Mozart. Der Text von Varesco nach der
Originalhandschrift hier mitgetheilt von
Paul Graf Waldersee 693. 710. 728, 745.

Locxwoop, Harfenlst, conc. in Mtinchen 265.

London. Deutsche Operngesellschafien da-
seibst im Jahre 1883 493, 894.

Lowe, Frl., Hofopernsingerin in Stuttgart,
conc. daselbst 779.

Lowexmszn, Graf, schwedischer Minister,
veraniasst J. G. Naumann, nach Schweden
zu kommen 497.

Lucizen, Bassarie desselben in Hiindel's Ora-
torium »Resurrezione« und Meyerbeer's
Urtheil daritber 764.

Lyrs, italienische, ist der Viola d'smour ver-
wandt 421.

l‘

Maas, Louis, seine Ausgabe Mozart'scher
Clavierconcerte fiir 2 Pianof. zu acht Hiin-
den, beurth. 665.

Maxcio, Felice, Tenorist, conc. in Miinchen
170. 171,

MannseeLpr, Frl, Frida, Harfenistin, conc. in
Leipzig 110.

Manci, Vorfasser des Textes der in Hamburg
aufgefihrten Oper »Vespesiane, bittet sich
in einem Schreiben Leibnizens Urtheil iiber
den Werth oder Unwerth deeOper aus 753.

Manis, Johann, sPracambulume fiir die Orgel,
aufgef. in Stuttgsrt 248.

Manx, A. B., seine Aeusserung tiber Hiindel
(die Ausgabe der deutschen Hindelgesell-
schaft) 24. — zieht mit Schilling u. A. die
Echtheit der von Merz verdffentlichten
Briefe Beethoven's an Bettina von Arnim
in Zweifel 769.

en, tiber die theatralischen. Zur

Geschichte der Hamburgischen Oper 231.
245. 893.

N%‘nn,l., Herodiade, Oper in 3 Akten 180,

httfuompudon von Joh. Seb. Bach,
sufgel. in Stuttgart 300.
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MarraEson, Joh., tiber theatralische Kirchen-
musik 138. — Aeusserungen tiber Reln-
hard Keiser 387.

Mavsepza, Violinist in Wien 451.

Mzoex, van der, Tenorist, coanc. in Lelpzig
158. 750.

Méhul, Ouverture zu »Joseph in Aegyptene,
aufgef. in Hamburg 237.

Melodiebildung, aite indische, beschrieben
von Felix Vogt 483.

MenprLssoBN-BaarroLDY, Felix, Ouverture zu
den »Hebriden«, aufgef. in Leipzig 46. —
Etude fur Pianof., gespielt in Leipzig 61.
— » Walpurgisnacht« fir Soli, Chor und
Orchester, aufgef. in Leipzig 94. — Ge-
denkfeier seines Todestages im Lelpziger
Gewandhaus 750. — Roundo capriccioso fir
Pianof., Op. 44, Neue Ausgabe von H. v.
Billow, beurth. 797.

Mexorza, Karl, fithrt die Flstenfabrik Bshm's
fort 572.

MexTER, Sogio. conc. in Kopenhagen 174. —
Zirich 556.

Meaxer, Gustav, Claviercompositionen: Im-
promptu, Op. 443, Stimmungsbilder,
Op. 143, Zwei Rondo's, Op, 134, Rhapso-
die, Op. 459, Lyrische Blitter, Op. 164,
beurth. 743.

MeaszsUnces, Carl, in Leig:lg. Aus seinem
Musik-Verlag mehreres beurth. 820.

Mzaszxne bat sich grosse Verdienste durch
sein Werk »Harmonie universelles erwor-
ben 374.

Mzaz vertffentlicht im Niirnberger Athensum
die Briefe Beethoven’s an Bettina von Ar-
nim 769. 813,

Mgzra, Frl., Hofopernskngerin, conc. in Min-
chen 281.

MzrzLEa-Lowy, Frau, Altistin, conc. in Leip-

- 2ig 94. 158,

Meyenszxa, Giacomo, iiber Hindel's Teufels-
Arie 764.

MinaLovice, Edmund von, Faust-Phanlasie
fir gr. Orch., vierhindiger Claviersuszug,
beurth. 632.

m;:; , von, Barytonist, comc. in Giltingen

MiLza, Dr., Organist und Geschicbtsforscher,
t‘ggt mit Wilhelm Herschel in Verbindung
Spielloute, ihre Bedeutung, von

Rihlmann erwitbnt 343.

Mitridate, italienische Oper von Mozart
(Fortsetzung der Besprechung von Nr. 8%
des vorigen Jahrgangs). 8. 25. 36. 54. 70.
85. 103. 122, 893.

MoLiquz, Bernhard, Violinvirtuose, macht mit
Bshm Concertreisen 439.

Monochord als kunstloseste Form der Sai-
teninstrumente 293.

Moxsieny, Componist des »Déserteur« 558,

Morreverpg, Claudio, Versuche in der An-
wenduag bezifferter Bisse 372.

MorncsiLl, singt mit grossem Beifall bei der
ersten Awffiibrung der Oper von G. B. Per-
golese »Qlimpiade« in London 4748 83.

uo_nsAon-oanu, Sopranistin, conc. in Lelpzig
750.

Moscueres, J., Pianist, conc. in London 454.

Moszxowsxy, Morits, Drei Gedichte im Volks-
ton, Op. 26, Barcarole fiir Pianof., Op. 37,
Nr. 4, Tarantelle fiir Pianof., Op. 27, Nr. 3,
Miniatares fir Pianof., Op. 38, Drei Stticke
%i:r‘ Violoncell und Clavier, Op. 29, beurth.

Mozart, L. Vater, war nur Instrumentel-
musiker 104.

Mozaar, A. W,, Ouverturen su seinen Jugend-
opern, fiir Pianof. zu twei Hiinden von
Psul Graf Waldersee, beurth. 631. — Cla-
vier-Coucerte, Ausgsbe fur zwel Piano-
forte von Louis Maass, beurth. 665. —

Ouverture zu »Ascanio in Albse, fir swei
Planoforte zu acht Hinden arrangirt von
Paul Graf Waldersee, beurth. 666, — Di-
vertimenti, Serenade Nr. 7, D-dur, Quar-
tette fiir Streichinstrumente, Quintette fir
Streichinstrumente, séimmtlich von Ernst
Naumann fiir Pianof. zu vier Héinden ar-
rangirt. Ouverture zu »Ascanio in Albae,
sMitridate« und »Lucio Silla« von Paul Graf
Waldersee, Krénungs-Messe (C-dur) von
C. Burchard, fiir Pisnof. zu vier Hinden
arrangirt, beurth. 677.

Mitridate, Rd di Ponto, italienische Oper
(Fortsetzung der rechung sus dem
vorigen Jahrgang) 8. 25. 36. 54. 70. 85. 103.
122, 893. — Spohr's Ansicht iiber ihn 31.
— Gesammtausgabe: Serie V, Nr. 9 sLa
finta Giardinieras, Oper, beurth. 609; Se-
rie VI: Arien, Duette, Terzette und Quar-
tette. Erster Band, beurth. 611, — Anfruf
nach einigen verlorenen Autographen 654.

Der Text zu seiner unvollendeten Oper
sL'Oca del Cairoe, gedichtet von Varesco,
nach der Originalhandschrift hier heraus-
gegeben von Paul Graf Waldersee 693.
710. 728. 745,

MuLLen, Conrad, Geigenbauer in Niirnberg
1530 362.

—— Hippolyt, frilber Hofmusikus und Cel-
list in Miinchen. Ueber ein Concert, wel-
ches zum Besten eines Grabdenkmals fir
ihn veranstaltet wurde 172,

—— Jobannes, Tenorist, conc. in Ztirich 554.

MULLxs-BErcrAUS , Séngerin , conc. in Stutt-
gart 234.

MuuLxa-Ronngsuncen, Frau, Soprenistin,conc.
in Rotterdam 334.

MoLLEr-SwiaTLOWsKY, Frau, Altistin, conc. in
Leipzig 190, — Zirich 542. 554. 555.

Miinchen. Tagebuchblitter aus dem Miin-
chener Concertleben des Jabres 1884/8%
von Wahrmund. Concerte der musika-
lischen Akademie 139. 141. 158. 170. 171,
265. 282, 296. 311. 812. — Streichquartett
Walter - Steiger - Thoms - Wihan 139. 140.
156. 263. 283. 297. — Kammermusik-
Abende von Bussmeyer-Hieber-Ebner 140.
156. 284. 314. — Concerte der kgl. Vocal-
kapelle 155, 263. 298. — Concerte des
Mtnchner Chorvereins 157. — Concerte
dea Oratorien-Vereins 169. 281. — Con-
cert des Tenoristen Felice Mancio und der
Planistin Elise Friedrich 170. — Concert
desselben und der Pianistin Annette Essi-
poff 171. — Kammerconcert zum Besten
eines Grabdenkmals fur Hippolyt Miller
172. — Concert des Pianisten Graf Geza
Zichy 264. — Soirée der Herren Giehri-
Tillmitz ete. 265. — Concert der Pisnistin
Flora Friedenthsl 281. — Concert von Frl.
Emilie Goldberger, Pianistin aus Wien
283, — Concert des Damenvocaiquartetts
297. — Concert des Cellisten Diem 312, —
go;eort der Violinistin Frl. Mathilde Brem

13.

Musik im Verbiltniss zur Plastik und Ari-
stoteles’ Ausspruch dartiber 279.

Musikfost, zweites Westholsteinisches, In
Itzehoe 409.

Musikgeschichte von A. W. Ambros. No-
tenbeilagen dazu mit Nachtrigen von Otto
Kade, beurth. 12.

Musikinstrumente, Katechismus der, von
F. L. Schubert. Vierte Auflage von Robert
Musiol, beurth. 260.

Musikschule, englische. (Royal College of
Music.) Versammlung bei dem Prinzen von
Wales zur Grindung dieser Schule 149.
166. 183,

Musik-Verein, allgemeiner deutacher. Ton-

ktinstler-Versammlung desselben in Zi-
rich 524. 541, 554.

Musior, Robert, giebt die vierte Auflage des
F. L. Schubert’schen »Katechismus der
Musikinstrumente« heraus, beurth. 260. —
Wilhelm Fritze, ein musikalisches Cha-
rakterbild, beurth. 819.

N.

Nacasaua, Tenorist, conc. in Miinchen 296.
Nacukz, Tivadar, Violinist, conc. in Min-

chen 282.
achrichten und Bemerkungen 46. 62.
77. 190. 366. 526, 804.

Navmarnw, Ernst, Arrangements ftir Pianof.
zu vier Hinden von Divertimenti, Sere-
nade Nr, 7, D-dur, QuarteMen und Quin-
tetten von Mozart, Andante F-dur, fiir
Pisnof., Rondo a Capriccio fiir Pisnof.,
Op. 129, Varistionen mit Fuge sus Prome-
theus, Op. 35 und Rondino fir Blasinstru-
mente von Beethoven, beurth. 677.

Navuars, J. G., macht sich sehr um die Re-
organisation der Oper in Schweden ver-
dient497. — Componirt Amphion 498. 879.

N:’s:;.on, Organist, conc. in Kopenhagen

Neusreor, Chr., Op. 407, Carillon de Louis
XIV. und Gavotte favorite de Msrie An-
Winette, arrangirt fir Pianof. zu vier Hin-
den von Fr. Brissler, beurth. 689.

Nicaorsox, Flotenvirtuos in London, Rivale
Bshm's 454. — Sein Instrument 455.

Nicont, J. L., Introduction und Scherzo fiir
gr. Orch., Op. 44, Arrangement fir Pisnof.
zu vier Hinden, beurth. 690.

Niederlindische Organisten. {. S. de
Lange sen. 724. — 2. J. B. Litsau 737.

Nieor, Friedrich, giebt 4700 in Hamburg
eine sMusikalische Hsadleitung: heraus,
welche Bach spiiter benutst bei dem Trak-
tat tiber den Geperalbass 241.

Noamann-Nzaopa, Frau, Violinistin, conc. in
Lelpzig 654.

Noarrcore, Sir Stafford, redet fir Griindung
des sRoyal College of Music« 187.

Norresoex, G., Seine Meinung tiber Ent-
stehungszeit der Leonoren-Ouverture Nr.4,
Op. 438 788.

Norz, M., Mausikdirector und Leiter des
»Schubert-Vereine« in Cannstadt 286.

Nrro», Opernsiinger in Kopenhagen 382.

0.
Osensecx}, Fri., Sopranistin, conc. in Basel
394

OpexwaLp, Th., Leiter der Concerte in El-
bing 318.

OpnicH, Frl. Sars, Sopranistin, conc. in Zii-
rich 554.

Olimpiade, Oper von G. B. Pergolese, zu-
erst aufgefiihrt in London 1748 83.

OLszN, 0., norwegischer Componist 382,

Opern. Leibnizens Urtheil iber den Werth
oder Unwerth derselben 753. '

aften, deutsche, in London

1882 493. 8vY4.

Organisten, Niederlindische. 4. Samuel do
Lange sen. 724. — 3, J. B. Litzau 737.

Orgeln. Anzahl derselben in Schleswig-Hol-
stein und Lauenburg 77.

Orro, Concertsiinger, conc. in Elbing 318,

Orro-ALvsLEskN, Sopranistin, conc. in Leip-
zig 168.
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cymbel« 295. 305, — hat sich grosse Ver- | Reuss, Ed., Pisnist, conc. in Gottingen 251.
P. dicnste durch seine »Synlagma music\ll,m- ;lu de:l indischen ll:’oik 484. he
: . um die Gesch. der Instrumente erworben | Ricaren, Hans, dirigirt in London ein stehen-
P‘;:ri“s’.:;;':no de, Barylonist, conc. in 374. — scine Erklérung des Baryton 404. des Orchester und stellt dieses der Franke-

Pacanini, Nicolo, conc. in Wien und Miin-
chen 451.

Paxsy, C. Hobert H., Grosses Duo fiir zwei
Claviere, beurth. 692,

Paris. »Francoise de Rimini«, Oper von
Thoma, saufgef. 348. 362. —»Galante aven-
turee, Oper von Ernest Guiraud, aufgef.
395. 412,

Panisu-ALvars, Concert-Allegro fiir Harfo u.
Orchester, aufgel. in Leipzig 110.

Parsifal-Literatur. Richard Wagner’s Par-
sifal. Erste Auffiibrung am 26. Juli 4882
zu Bayreuth. Besprochen von Max Kal-
beck 600. — Thematischer Leitfaden
durch die Musik des Parsifal von Hans von
Wolzogen 619. — Parsifsl. Einfithrung in
die Dichtungen Wolfram’s von Eschenbach
und Richard Wagner's von 0. Eichberg,
beurth. 620. 894..

Pasta, Mad., conc. in London 454.

Pauea, Ernst, seine Herausgabe des »jungen
Klassiker, Sammlung leichter Stiicke fir
Pianof., 2. Band, beurth. 13.

PAI!I.;I, Kapellmeister in Kopenhagen 302.
38!

Peacorkse, Giovanni Battista, »La serva pa-
dronas, aufgef. in Stockholm 14. — Ueber
seine Compositionen: Salve Regina fir
Tenor oder Sopransolo mit Begleitlung,
»Orfeor, Cantate fir Sopransolo mil Be-
gleitung, Salve Regina fiir Sopran u. Bass,
Salve Regina fitr Soprsn und Alt mit Be-
gleitung, stmmtlich mit Clavierauszug ver-
sehen von Dr. H. M. Schletterer 65. 81.
97. — Mittheilungen tiber sein Leben und
Werke 68. — Nimmt den Stil von Vinci
an und lernt von Hasse 69. — componirt
eine Messe und Vesper fir Rom 79. —
Violine als sein Hsuptinstrument 82. —
Die r Olimpiade 1742 zuerst in London
aufgefithrt 83. — Ueber die angezweifelte
Echtheit der ihm zugeschriebenen Sonalen
fur zwei Violinen und Bass 84. — Angaben
tiber ihn von Fétis 97. — Padre Martini's
Urtheil tiber sein Stabat mater 101. —
Verzeichniss seiner Compositionen nach
Fétis 101. —Besprechung seiner einzelnen
Compositionen : A. Kirchenmusik. I. Fiinf-
stimmige Messe mit Orchester in F-dur
113. 129. —{l.Zehostimmige Messe fiir zwei
Chére und zwei Orchester in F-dur 145.
161. 177. 193. 209. — 1I1. Laudate pueri.
Psalm fiir finf Stimmen mit Orchester in
D-dur 213. 225. — 1V. Salve Regina fiir
Sopransolo mit Quarteit- und Cembelo-
Begleitung, C-moli 228, 893.
erpetuum mobile fiir die Geige von Ferd.
Hiller, aufgef. in Reval 526.

PrscexA-Leurxen, Sopranistin, conc. in Ham-
burg 237.

Perai, H., Concertmeister des Gewandhaus-
g\;%hosters, conc. als Violinist in Leipzig

PaiLiers, Stinger in London, conc. mit Bshm

Pianoforte, dss, in Schubert's Katechismus
der Musikinstrumente 262.

Pocxu, Bassist, conc. in Stuttgart 268.

Poesie in der Musik 662. .

Poisst, Freiherr von, Hofmusik-Intendant in
Miinchen, Freund Bshm's 456.

PoLuixi, B., Schreiben iiber sein Londoner
Opern-Unternehmen 493.

Possz, Harfenist, conc. in Leipzig 206.

Poruien, P., zeigt wahres Verstéindniss fiir
den Cantus Gregorianus 825.

Paarronivs, Mich., Beschreibung des »Nirn-

bergisch Geigenwerck, oder Geigen-Clavi- .

Painesuein, Alfred, Musikalische Bilder aus
»Tristan und lsolde« fiir Pisnof., Viol. und
Violonc., beurth. 821,

Prins von Wales, Vorsitzender des Comi-
té's fur Grindung des »Royal College of
Music« 149.

PauckxER, Pianist, conc. in Stuttgart 221. 234.

PucstLea, Wilhelm Maria, Zur Erinnerung
an ihn. »Der Geiger zu Gmiind ¢ fiir Soli,
Chor und Orch. von ibm arrangirt, Op. 43
74. 89. 107.

PicxLen-Muskau, Fiirst, erhiilt einen Brief
von Bettina von Arnim, welcher die Echt-
heit der Briefe Beethoven's an lctztere in
Frage stellt 791,

Puddelofen, Eisenschmelzofen, erfunden
von Cort, englischem Eisenmeistci 193. —
Errichtung derselben in Deutschland durch
Bohm 499.

Byx, Frl. Louise, Singerin aus London, conc.
in Rotterdam 60. — Leipzig 142. — Ko-
penhagen 558.

QuacLiaTi, Paolo, macht Versuche in der An-
wendung bezifferter Biésse 372.

Quaxtz, Flolenvirtuos, wird die Erfindung
der Dis-Klappe an der Fltte zugeschrieben
472.

Radleier, sin altes Saiten-Instrument, an
welchem man Bogen und Saitenhalter ent-
fernte und diese beiden durch den zwei-
fachen Mechanismus des Rades und der
Tasten ersetzte 294. 308.

RAILLARD, Abbé, glaubt die richtige alte Tra-
dition in der Musik gefunden za haben §02.

Ranaxx, L., deutsche Ucbersetzung der sEs-
says und Reisebriefe eines Baccalaureus
der Tonhunst= und der sEssays iber mu-
sikalische Biihnenwerke und Bithnenfra-
gen, Componisten und Darsteller« von Fr,
Liszt 641.

Ravanostron, von Fétis als das Ursprungs-
instrument aller Bogeninstrumente be-
zeichnet 277,

Rebab, ein in Afrika u. im Orient gebréiuch-
liches Bogeninstrument 277.

Recitativ, accompagnirtes, von Al. Scar-
latti um 4690 erfunden 833.

Rie, Anton, Berichte aus Kopenhagen 13.
173. 301. 382. 446. 557. 702.

Reiciuaxn, Hofopernsiingerin, conc. in Miin-
chen 313.

Rewvanx, Heinrich, Vier Lieder, Op. 4, Fiinf
Lieder, Op. 8, Vier Lieder, Op. 4, Drei Du-
ette fiir Frauenstimmen, Op. 8 und Vier
!’.izeder fiir gemischten Chor, Op. 5, beurth.

7 .

Reingcxe, C., Clavier-Concerte in der Aus-
gabe von Br. & Hiirtel fir 8 Pianof., be-
urth. 665. — Arrangement fiir 2 Pianof.
zu vier Hinden der »Balletmusik« fiir Pia-
nof. zu vier Hiinden von S. Jadassohn,
(7)36 58, beurth, 690. — conc. in Leipzig

Reisenaven, Carl, Pianist, conc. in Leipzig
126

Rtl.l.s‘l".\l, Ludwig, giebt die Musikzeit

Pollini'schen deutschen Oper zur Verfiligung

493.

Ringklappen - Flote als Verbesserungs-
versuch Bshm's 473.

Rirren in Wiirzburg, construirt die Viola
alta 261.

—— A. G., Arrangement der beiden Fidelio-
Ouverturen Nr. 4 vu. 8 fiir Pianof. zu acht
Hiinden, beurth. 666.

RossuEn, G., Seine Bearbeitung des Quartett
Op. 16 von Beethoven fiir zwei Pianof.,
beurth. 665. — Arrangement der Beetho-
ven’schen C-dur-OQuverlure Op. 134 fiir
2 Pianof. zu acht Hinden, beurth. 866, —
Arrangirt die Fantasie filr zwei Claviere
von Max Bruch Op. {4 fir Pisnof. zu vier
Hinden, beurth. 690.

Rosaura, Oper von Al. Scarlaiti, beschrie-
ben 834—841.

Rors, Bertrand, Pisnist, conc. in Ziirich 535.
— Leipzig 686.

Rotterdam. Masikbericht: Auffihrung von
Hindel's JJudes Maccabaeuse, Concerte der
Concertgeselischaft »Eruditio musica« un-
ter Leitung Fr. Gernsheim’s (Maurice Den-
grement). Kammermusik-Abende. Con-
cert des [Tonkiinstlervereins 59. — Auf-
filbrung der Gernsheim'schen Symphonie
Nr. 8, Es-dur 190. — Auffihrung von
Gernsheim’s »Agrippina«, Coacert von Jo-
hannes Brahms, Concert von S. de Lange,
viertes Eruditio-Concert, Pensionsfond-
Concert 315. — Concert der »Eruditios,
Kammermusik-8oirée, Concert der Gesell-
schaft zur Beftrderung der Tonkunsts,
Concert des Vereins sRotte’s Mannenkoor«
333. — Bericht tiber das dortige Conser-
vatorium 652.

RoverLt, Pietro, Violioist in der kgl. Hof-
kapelle in Minchen, Lehrer B. Molique's
439.

Rubebe, alte Geigenform 291,
Resixi, Tenorist, conc. in London 454.
RusinstEIN, Anton, Symphonie Nr. 5, G-moll,
aufgel. in Leipzig 46. — conc. in Leipzig
45. — Die geistliche Oper »Das verlorene
Paradiess, aufgel. in Leipzig 158. — Werke
fiir Pianof. zu zwei Hiinden, beurth. 202,
—— Joseph, Musikalische Bilder aus »Tri-
stan und Isolde« fiir Pisnof., beurth, 821.
Rupact & Rose, Blasinstrumenten-Fabrik in
London 455. 504. 508. 519. 520. 574.
RiuLuanK, Julius, Die Geschichte der Bogen-
instrumente von den frithesten Anfiingen
an bis suf die heutige Zeit. Eine Mono-
graphie. Nach dem Tode des Verfassers
herausgegeben von dessen Sohn Professor
Dr. Richard Rithimann, beurth. 257. 273.
289. 305. 321. 337. 356. 371, 403, 420.
Russland. Berichtigung des alten Irrtbums,
dass Reinhard Keiser in diesem Lande ge-
wesen sein solle 385.

8.

Saixr-Sakns, Camille, conc. in Ziirich 556.
— Samson el Delila, Oper in drei Akten,
Clavierauszug, beurth. 796.

SaLAs, Brindis de, Violinvirtuose aus Cube,
conc. in Stuttgart 779.

Sahx‘mon, O;tnrium von Hiindel, aufgef. in

Py 1

siris« heraus 348.

Requiem, deutsches, von Johsnnes Brahms,
aufgef. in Hamburg 236.

Resurresi
rin dic Tcufels-Aric 764.

one, Oratorium von Hindel, da- *

Samson et Dalila, Oper in 3 Akten von
Camille Saint-Saéns. Clavieraussug, be-
urth. 796.

Saxor, van de, Pianist, conc. in Rotterdam

3
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Sanasarx, Psblo de, conc. in Stuttgert 822.824,
Savaar,; berthmter Akustiker in Paris, giebt
ein Gutschten iber Bshin's Fltte ab 501,
8ax, Adolpbe , segine Blechinstramente sind

durch die von Cerveny verbessert 853.

ScAararTi, Alessandro, seine Erfindung des
sccompagnirten Recitstives 833.

Savieny, Frau von, Schwester der Bettina von
Arnim 791.

Scantarrt, Domenico, componirt die Arie
slmmagini dolence «, welche in Pergolese’s
Oper »Olimplade« oingelegt wurde 83.

Scuarnivre, Prof. von, Verbindung mit Bshm
und akustische Ideen 453. — Verbesse-

‘rung des Clavierbaues 491. — Seine Bio-
graphie 890. — Seine Abhandlungen tiber
Bshm uwnd ¥, 8. groesere Aufsitze.

Scaixmack, Fri. Louise, Mezzosopranistin,
oonc. in Ziirich 556.

Scraawzxxa, Philipp, Serensde fiir Orchester,
Op. 19; »Wald- und Berggeister«, Inter-
mexzo fur Orch., Op. 87; Polnische Tansz-
weisen, Op. 38; sLiebesnacht« fir Orch.,
Op. 40, beurth. 627.

—— Xaver, cono. in Rotterdam 60. — Mtin-
chen 312. — Poinische Nationaltiénze Op. 8
fur Pianof., srrangirt fir Pisnol. zu vier
Hunden v. Friedrich Hermann, beurth. 689.

Scuavesin, Frl. W., Soprenistin, comc. in
Rotterdam 315.

Scaxiss, Joh. Ad., berichtigt im Vorwort zu
seiner sMusikalischen Compositions ver-
schiedene Irrthtimer des Staatsrathes Stih-
lin fiber Reinh. Keiser 388.

81::::;6 Marie, Singerin, conc. in Rotter-

ScatLixa, Sber dea Ursprung der Kunst 93.

Scamow-Reeax, Frau, conc. mit jhrem Da-
menquartett in Mtnchen 297, — oone. in
Lelpzig 765.

Scumpiza, sieht mit A. B. Marx u. A. die
Echtheit der von Merz verdffeatlichten
Briefe Besthoven's an Bellina von Arnim
in Zweifel 769.

ScuLzimzx, Seminar-Musiklehrer, Leiter des
:b:uthowhbchon Musikfostes it Itzehoe

Schleswig-Holstein, Zahl der Orgeln und
Kirchenchére in dieser Proving 77.

Scmrzrrzaxs, H. M., Dr, Ludwig hr, Eio
Vortrag, Nebst einem Verzeichniss der
zvam, A B.!k "ie; Mehrere Compo-

tionen G. B. 's mit Clavidrans-
vorbehen 65. 81, 97.

Scanswoma, Pri. Marie, Altistin, conc. in Got-
tingen 253,

fleho, entikes japanisches Instrument, sus
mehreren Fliteu bestehend 28.

Scmors, B., Fiinf Lieder fiir tiefe Stimme und
Pianof., Op. 44, Skizzen fitr Pianof., Op. 53,
Landler for Pianof., Op. 50, beurth. 588.
— Cootrepuunktische Varistionen tiber eine
Gavolte vou Hindel, fir zwei Claviere,
Op. 54, beurth. 693. — Sonate fiir Violine
und Pianof., Op. 88, beurth. 744. — Neue
Bearbeitung voo 8. W. Debn’s Lehre vom
Contrspunkt, beurth. 819.

Scabrmannt, Arnold, Organist, conc. in Z#-
rich 543,

Scmorr, Anton, Tenorist, conc. inStuttgart 825,
Scmaapizck, H., seine Herausgabe von 20 Etu-
den aus der Violinschule B. Cam oli's
und der 49 Etuden fiir Viol. von R. Kreu-

tzer, beurth. 44.
Scuntipxa, Alwin, Cellist, conc. in Leipsig 670.
Sal‘:o‘;:‘l‘-%nsnnnn, Sopranistin, conc. in
Op. 64 'ﬁ'&i}ﬁ"”"“c’”ﬁf&ﬂ“ .fl:ndogi
. vom C. rd fir sw
Planof. su acht Hinden, bearth. 666. —
Ueber seine »juoge Nonne« und »la reli-
gieuse« von Diderot 634. 649. 666. 679.

Scaussnr, F. L., Katechismus der Musikinstru-
meate. Vierte Auflage von Robert Musiol,
beurth. 260. — Der praktische Musikdi-
rektor oder Wegweiser fiir Musikdirigen-
ten; dle Violine, ihrWesen etc., beurth.820.

Scavixs, Carl, Planist, conc. in Stuttgart 778.

ScuoLrzz,Marie,Altistin, conc.in Minchen264.

Scaumarn, Clara, conc. in Mtinchen 170. —
in Stottgart 235. — giebt die Gesammtaus-
gabe der Werke fhres Mannes bei Breit-
kopf & Hirtel heraus 545. 577. 678.

~—— Gustav, »Zwel Mirchen« fir Pianoforte,
Op. 20, beurth. 818.

—— Robert, Symphonie Nr. 3, Es-dur, auf-
gef. in Lelpzig 61. — Manfred-Ouverture,
aufgef. ebendaselbst 111, — Gesammtaus-
gabe seiner Werke bei Breitkopf & Hirtel.
Daraus: Sechs Fugen iber den Namen Bach,
fir Orgel oder Planof. mit Pedal, Op. 60,
beurth. 545, 577, 673. — Erste Sympho-
nle, Op. 88; Vierte Symphonie, Op, 1%0;
Quintett fur Planof., 2 Violinen, Viola un
Cello, Op. 44 ; sMurchenersihlungene, vier
Sticke ftir Clarivette, Viole und Planof.,

. 488; Adventlied for Sopran-Solo und
Chor, Op. 74, Requiem fir Mignon fr
Chor, Solostimmen u. Orchester, Op. 98°,
beurth. 674. — Ein Lebensbild von |hm,
geschrieben von Philipp Spitts, beurth. 675.

Scaustxa, Altistin, conc. in Stattgart 249,

Scatirxy, Opernsiinger, conc. in Stutigart 300.

Scpwaru, Robert, Drei Trinklieder, Op. 38,
Zehn Beryton-Lieder aus Scheffel’s Trom-
peter, Op. 84, Vier Lieder ans WolfP's »Wil-
dem Jigere, Op. 86, beurth. 741.

Scawaaz, Pisnist, conc. in Mtinchen 312.

Scawaazxorr, Mezzosopranistin, conc. in
Mtnchen 312.

Schweden. Deutsche Musiker daselbst: 4.
J. C. F. Haeffner 353. — 2.J. G. Naumann
497.—8.J.M.Kraus 880.—4. AbtVogler8s4.

Scawxorea, Flotist, couc. in Leipzig 46.

SzaaLp, Amalie, Beethoven’s Neigung fir die-
selbe 793.

Seirmiz, Max, u. Edmund Singer. Grosse theo-
retisch-prakt. Violinschule, beurth. 756.

SzyeaLxn, Reinbhold, Chorslfigurationen fir

- -- die Orgel, beurth. 629.

Sigan, Bassist, conc. in Leipzig 158. — in

... Mtinchen 281.

SiLvestaz, Armand, diochtet im Verein mit
Louis Davyl den Text zu »Gslante aven-
tures, Oper von Ernst Guiraud 395. 412.

MOll,'Probuor, copc. als Violinist in Stutt-
gart 267. — verfasst mit Max Seifris eine
sgrosse theoretisch - praktische Violin-
schulee, beurth. 756.

Sxyrr, Altistin am kgl. Theater in Kopen-
hagen 14.

Surr, Johan, Violinist, conc. in Rotterdem
317. — Kopenhegen 382. .

Br:;z, A., Musikdirektor in Morges (Schweiz)

SeziveL, Wilhelm, Ouverture und Intermezzo
su »Konig Helges, Op. 80; Zwel Sonalen
%Phnol., 0p. 46; Sonate fir Planof. und

l., Op. 64, beurih. 625.

Spieldosen. Ueber deren erstes Auftroton
und Fabrikation 437.

Srirra, Philipp, Bachisna. II. Der Traktat
tiber den Ibass und F. Niedt's »Mu-
sikalische Handleitung« 241. — Auszug aus
seinem sLeben Bach's« 583. — »Ein Le-
bensbild Robert Schumann’se, beurth. 675.

Sromt, Ludwig, Vortrag von Schietterer ilber
ibn 1. 17. — Als Violluspieler und Violin-
lehrer 2. — Ueber seine Compositionen 17.
— Seine Oratorien 18. — Sein Verhiltaiss
zu den grossen Meistern vor und neben
ibm 21. — Seine Aeu: n tiber Beet-
hoven und Mozart 21. — Seine Stellung
zur Bach- und Hiindel-Geselischaft 22. —

1803 als Concertmeister in Gotha, lerat
Ludwig Bshner kennen 35. — Faust-Ouver-
ture u. Scenenebst Arie aus sFauste, aufgef.
in Leipzig 46. — Eine Kritik der Oper sJes-
sondas aus dem Jahre 1897 von E.Krats 124.

Sraag, Domkapellmeister in St. Gallen, conc.
als Orgelvirtuose in Ztrich 543.

SrimLin, Jacob von, russischer Staatsrath,
giebt filschlich an, dass Reinhard Keisor
in Ruseland gowesen sei 385.

SraupicL, Bassist, conc. in Stetigart 288, —
Ztirich 542,
Steg der Bogeninstrumente. Usber Bauart

und Beschaffenheit 325.

Srerren, L. v., 8. grossere Aufsiitse.

SrizuL, Heinrich, »Mosafke. 190 Claviefstiicke,
Op: 464, beurth. 818, )

Srocxuavusx, Julius, Lebrer ded Bessisten
illmbhd 45: des Concertsingers Carl Die-

286.
8tockholm, Auffihrung der : sLa
sorva padrona« von Pergoless 10; - Haefl-
ner ‘wirkt dort als Gesangiehtér sl Ka-
Imeister von 1780—4868 888, J. G.
aumann als Reorganisator dév dortigen
kgl. Kapelle 487. 8. die Artikel veo Lind-
gren sDeutsche Musiker in Schwedeas.
Sraavss, Eduard, cono. mit seiner Kapsile

Stuttgart 778.

Studentengesang, schwedischer, verfasst
von Haeffner 355.

Srunz, Hofkapellmeister und Nachfolger Win-
ter's io Mitnchen, giebt Bohm Unterricht in
der Instrumentirung 438.

Statistisches tiber das dortige
Conservatorium fir Musik 77. — Musik-
bericht : Ksmmersoireen Pruckner-Singer-
Cabisius 221. 250. 301. 824. — Conoert
des Violinisten Wien 234. — Populiire
Concerte des sLiederkranzess 234, 798.
823. — Conoert von Clara Schumenn 238,
— Concerte des Vereins fir classische
Kircheumusik 248. 266. 300. — Conoert
der Pisnistia Flors Friedenthal 250. —
Concerte der kgl. H 267. 299. 300.
798. 190, 821, 824. 825. — Concert des
sNeuen Singvereinss 284, — Conocert des
Schubert-Vereins zu Cannstadt 386. 833.
— Quartettsoirée Singer- Webrle - Wien-~

Csbisius 286. 799. — A von

Eduard Strause 778, — Conocert des Violi-
nisten Biindis de Salas und der Pisnistin
Frl. Anna Book 779. — Soirée der Plani-

erste K -Vere} 698, 715.
Sn;‘liu, Rosa, Sopranistin, conc. in Hamburg

Svenpsan, Johan, norwegischer Componist,
fubrt swei seiner Symphonien vnd andere
g‘l‘.gino Compositionen in Kopenhsgen auf

T'

Tabulstur. Rihimenn's Ansicht hiertiber
in seiSer »Geschichte der Bogehinstru-
mentes 371.

Tacoxk, Sourindro Mohun, indischer Dichter-
Componist. Beschrieb.v.FelixVogt485.481.

Tarexer, Wilhelm, Seine Stellung sur Zu-

usfismusik §30

ki .
‘hno}tymphonbcho Dichtung fir gr. Onch.
von Fr, Lisst,- fir Pianof. zu swei Hinden
T von T%ﬁ?orohhnmef, berrgi’. 632.. 281
'aupien,Fri., Singerin,conc. In Gittingen281.
TeLENANN'S Acussorg. Ub.Reinhard Keisor3S7.
Tasraroni, Geigenbauer in Mailand, soll den
Bogeninstrumentea suerst die Violenform
gegeben haben 361.
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Teufels-Arie von Hindel im Oratorium
»Resurreziones 764,

TuaYER, A, W, tritt fir die Aechtheit der
Briefe Beethoven's an Bellina von Arnim
ein 769. — Seine Meinung iib. Entstehungs-
zeit der Leonoren-Ouverture Nr. 4, Op. 188
widerlegt 789.

Theater, als der sichtbare Theil der drama-
tischen Kunst 661.

Theatralische Maschinen um 4700, be-
schbrieben in dem Aufsatze sZur Geschiehu
der Hamburger Operx 231. 245.

TuxouAs, Ambroise, Francgoise de Rimini, Oper
in vier Akten, aufgef. in Paris 348. 362.
Tnu¥, geb, Rytterager, Pianistin aus Chri-

stiania, conc. in Leipzig 61.

Tonkiinstler - Ve des »Allge-
meinen deutschen Musik-Vereins« in Zti-
rich 524. 541, 554,

Tonsystem, das indische, beschrieben von
Felix Vogt 468.

TaEseLLI, Stingerin, conc. in Kopen!| n 446.

Tristan und » Oper von . Wag-
ner. Mehrere Ausgaben dieser Oper, be-
urth. 820.

Troubadours, Leben und Werke derselben.
Ein Beitrag zur niheren Kenntniss des
Mittelalters von Friedrich Diez. Zweite
Auflage von Kerl Bartsch, beurth. 726.

Trummscheidt, das Hlteste bekannte deut-
sche Bogeninstrument 290.

Tscaaixowsxy, P., »Die Jahrészeitene. Zwolf
Bilder flir Pianof., Op. 87, JJugend-Albums,
Op. 89, »Morceaux« pour Piano, Op. 40,
»Francesca da Riminie, Fantasie fiir Orche-
ster, Op. 83, beurth. 109.

Tuba, Basstuba u. die neue Kaiser-Tuba von
Cerveny, beschrieben 863 u. 877.

U.

Uar, Edmund, Walzer-Suite fiir Pianof. zu
vier Hlnden, Op. 8, beurth. 692.

Upsala. Haeflner wirkt daselbst als Musik-
direktor und Domorganist 353.

Urnim, Vorginger J. G. Naumann’s als Diri-
gent der kgl. schwedischen Kapelle 498.

Y.

Varzsco dichtet den Text zu Mozart's Oper
sL'Oca del Cairo«, Abdruck desselben nach
der Originalhandschrift, durch Paul Gref
Waldersee herausgeg. 693. 710. 728. 745.

Vanresi, Sopranistin, conc. in Leipzig 782.

Vicn, Johann von, Arrangement der F. Liszt'~
schen Sympbonie zu Dante’s Divina Come-
dia fiir 2 Pianof.zu achtHtinden, beurth.666.

Viapana, Ludovico, macht die erste Anwen-
dung bezifferter Bisse in seinen Kirchen-
concerten 372.

VipaL, Les instruments a archet, beurth. 259,

ViLLoteau's Ansicht in der Streitfrage itber
»Rebab« 277.

Vinci als Lehrer G. B. Pergolese’s 69.

Viola, als Schwerpunkt des heutigen Quar-
tetts. 326. — V. alta, construirt von Rit-
ter, burth. 261. — V.da , Arm-
Viole. Ueber ihre Entwickelung 357. —
V. @’amour, sehr dholich der heutigen
Bratsche 407. — V. di braocio, Brat-
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— V. da gamba, Knie- Viole. lhre Ent-
wicklung 357. 403. — V. &t und
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ersten Hulfte des 48. Jahrhunderts 423.

Violen, die alten, als ein grosses Entwick-
lungsstadium der Bogeninstrumente 359.

—— -Formen der Fidel, eine bedeutende

Stufe in der Entwickelung der Bogenin-
strumente 337.

Violen, diealten, die letzten. Die Entwicklg.
der Bogeninstrumente im 47. Jehrhdt. 373.

Violenperiode, in welcher die ilteren In-
strumente der Rubebe und des Rebecs, der
Lira und Geige in einem Instrument zu-
sammenschmelzen 325.

Violetta, englisches Violett, erklirt in Rithl-
T;nn’s »Geschichte der Bogeninstrumente«

0.

—— marina, Instrument in der ersten
Hilfte des 48. Jahrhunderts, von Hiindel
.benutzt 423.

Violine, ihre Entwickelung aus #lteren For-
men 425. — Verhiiltniss von akustischer
Theorie und kiinstlerischer Praxis bei der-
selben 538.

Violinschulen von Edmund Singe: und Max
8eifriz; Elementarschule von J. G. Leh-
mann, Schulen von Ludwig Abel und von
Fr. Hermann, beurth. 778.

Violonoell - Compositionen von Julius
Klengel, beurth. 646.

Violonoello, als Hshepunkt der Entwicke-
lung der Bogeninstrumente in Rihlmann’s
Geschichte derselben 426.

Voer, Kammer- und Hofopernsiinger, conc.
in Miinchen 281. 282, 298.

VocLea, Abt G. J., sein Wirken in 8chweden
§84.

Vouxranp dirigirt die Auffiihrung der H-moll-
Messe von J. 8. Bach in Basel 393.

Vouxuaxn, Robert, Symphonie D-moll, auf-
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Vourraing, Woldemar, Gebet: »Aus tiefer
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Chor mit Orchester, Op. {, 18. Psalm fiir
Altstimme mit Orgelbegleitung, Op. 2,
Sechs Pianofortestiicke, Op. 3, »Spanisches
Weihnachtslied« fiir eine Singstimme mit
Pianof., Op. 4 , Drei Lieder »Auf meines
Kindes Tod-, Op, 5, »Frithlingsalbume.
12 Clavierstiicke, Op. 6, »Deutscher Sie-
gesmarsche fiir Pianof., beurth. 776.

Ww.

Waengr, Richard, Parsifal, erste Auffilbrung
am 26. Juli 1882 zu Bayreuth. Besprochen
von Max Kalbeck 600. — Theoretischer
‘Leitfaden durch die Musik des Parsifal von
Hans von Wolzogen 619. — Parsifal. Ein-
fibrung in die Dichtungen Wolfram’s von
Eschenbach und Richard Wagner’s von O.
Eichberg 620. 894. — Neue Publicationen
der Oper »Tristan u. Isoldee bei Breitkopf &
Hirtel, beurth, 820.

Warpeasege, Graf Paul, Seine Bearbeitung
Mozart'scher Ouverturen fiir Pianof. zu
zwel Hinden, beurtb. 631. — Arrangement
von Mozart's Ouverture zu Ascanio in Alba
fiir 8 Pianof. zu acht Hiinden, beurth. 6686.
— Concerte fiir Clavier und Orchester von
J.8.Bach fiir Pianof. zu vier Hiinden bear-
beitet, beurth. 676. — Ouverturen zu »As-
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girt, beurth. 676. — giebt Varesco’s Text
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WaLpNER, J.. Barytonist aus Wien, conc. in
Leipzig 765.

WaLLius, giebt 4849 ein schwedisches Pssim-
buch heraus 355.

WaLLnorer, Adolf, Lieder und Geséinge fiir
eine miltlere Slimme, Op. 88, beurth. 727.

Walpurgisnacht von F. Mendeluohn-Bar-

tholdy fiir Soli, Chor und Orchester, auf-
gef. in Leipzig 94.

WaLtEr, Concertmeister, conc. als Violinist
in Miinchen 139. 140. 156.263. 265.283.297.

WaLtaEa, Aug., Pianist in Basel, conc. in Zii-
rich 555.

WaLtnER-STRAUSS, Anna, Coloratursiingerin,
conc. in Ziirich 555.

‘Wanb, Cornelius, in London, construirt eben-
folll eine neue Flite und dadurch Concur-
rent von Bshm 538.

Wesea, Carl Maria von, Polacca brillante,
Op. 72 und Aufforderung zum Tanz Op. 65
fur Pianof., Ausgaben von H. v. Biilow,
heurth. 797.

~—— Edmond, »Berceuse« fiir Yiolonc. oder
Violine mit ‘Pianof., Op. 17, Suite fiir Vio-
lonc. und Pianof., Op. 18, Sonate fiir Vio-
line und Pianof., Op. 49, beurth. 628.

WEenaLE, Violinist, conc. in Stuttgart 300,

Weimar. Der dortige Quartettvercin Kém-
pel-Freiberg-Nagel-Griitzmacher, conc. in
Gutlingen 251.

Wemeraaus, E. Th., Theorelisch-praktische
Flotenschule, beurth. 631

Weinea,Eugen, Flotist in Nord-Amerika, gicht
sein Bedauern itber Bohm’s Tod kuad 553.

WesstaoM, schwedischer Musiker, bewegt
J. G. Naumann, zum Musikfach iberzu-
gehen 497.

WesrserG, Hendrik, Tenorist, conc. in Rol-
terdam 316.

WipuarN, Benedict, Chorgesang-Studien fiir
hthere Midchenschulen, Singakademicn
und Orslorienvereine; die strengen For-
men der Musik, in klassischen Beispielen
dargestellt, beurth. 820,

WiepeErMASN , Sopranistin am Hamburger
Stadttheater, conc. in Hamburg 64.

Wien, Violinist, conc. in Stuttgart 234.

WixkeLuaxn, Hermaon, Tenorist, conc. in
Hamburg 237.

Wixter, Peter, Kapellmeister in Miinchen,
Dirigent der kgl. Hofkapelle 437. Seinc
sonderbaren Liebhabereien 438.

Wounrranrt, Heinrich, Der angehonde Cla-
vierstimmer, beurth. 820.

WoLr, Leopold Cerl, Drei Duetten fiir Frauen-
stimmen, Op. 4, beurth. 295.

Worrr, Bernhard, »Bunte Reise«, sieben Cla-
vierstiicke, Op. 103, beurth. 81§,

WoLzoeexn, Hans von, Thematischer Leitfaden
durch die Musik v. Wagner’s »Parsifal« 619.

Wooge, Sopranistin, singt in Hamburg 64.

Y.

Ysars, Eugen, Violinist, conc. in Ziirich 556.

Zamminea, Ausziige aus seinem Werk: »Die
Musik u.d. musikalischen Instrumente«277.

Zargen, Ueber Streichinstrumente mit und
ohne Zargen in Rilthimann's »Geschichte
der Bogeninstrumente« 276. — ihr erstes
Auftreten bei der Radleier 308.

Zencen, Max, Oratorium »Kaine,
Miilnchen 281.

ZN;I‘I;‘, Graf Geza, Pianist, conc. in Miinchen

aufgef. in

ZIIIIR.IIAII , Agnes, Pianistin, conc. in Leip-

65,

Bﬁrloh. Tonkiinstler-Versammlung des »All-
gemeinen deutschen Musik-Vereinss 524.
541, 554.

Zun-MiuLen, R. v., Tenorist, conc. in Stutt-
gart 236.
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Ludwig Spohr.

Spekr. Ein Vertrag von Dr. N I Schletterer.
36 Seiten gr. 8.

Nebst einem Versefchniss der Werke Spohr’s, histo-
risch und systematisch abgefasst von Demselben.
39 Seiten gr. §.

(Sammlung musikalischer Vortriige Nr. 29. Leipsig,

Breitkopf & Hurtel. 4884.)

Einer verhiltnissmissig kurzen Schilderung der musika-
lischen Bedeutung Spohr's lisst der Verfasser ein ausfiibrliches
Verzeichniss der Werke desselben folgen, welches gewiss Vielen
willkommen sein wird.

Die Schilderung hilt sich mebr an die Werke, als an den
Lebensgang des Componisten ; das Biographische wird sogar
S. 3 in eine Anmerkung verwiesen. ‘Eine solche Behandlung
kann ganz zweckmissig sein; wir versteheg nur nicht recht,
wie sich das in einem wirklichen »Vortragee ausgenommen hat.

»Unbegreiflich erscheint die oft gehdrte Behauptung, dass
bei Spohr das melodische Element nicht genug hervortrete,
seine Melodien nicht prignant genug seien. Seit Mozart, Spohr's
bewundertem Vorbild, in dessen Kunstanschauung seine
schopferische Thitigkeit wurzelt, gab es nur ganz wenige Ton-
setzer, denen aus einem so unversiegbaren Born k3stlicher

Melodien zu schipfen vergdnnt war. Auch die Motive seiner
Instrumentalwerke sind aufs Gliicklichste erfunden und gestal-
tet. Aber der Drang des Tonsetzers, alles in das reichste har-
monische Gewand zu hiillen, mit den weichsten Kiingen seine
zarten Weisen zu umgeben, verleiht seinen melodischen Ge-
bilden eine gewisse Familienkhulichkeit, die sie nicht baben,
sobald man sie aus ihrer Umkleidung 13st, ohne die sie aber
doch auch wieder nicht gedacht werden kionen. Das ihm zur
andern Natur gewordene Bestreben, auch da noch interessante
Harmonien anzuwenden, wo grisste Binfachheit und Enthalt-
samkeit geboten scheint, hat den Vorwurf gewisser Monotonie
geradezu herausgefordert und seine Popularitst nicht unwesent-

lich beeintrichtigt. Aber Spobr ist nun einmal anders nicht za |

denken.¢ (S. 18.) Der Herr Verfasser hat mit diesen Worten
selber sehr gut erklirt, worauf sich die Behauptang, dass Spobr
der prignanten Melodie entbehre, eigentlich bezieht, denn wenn
er selbst da noch an interessante Harmonien deskt, »wo grisste
Rinfachheit und Eathaltsamkeite geboten ist, d. h. also, wo vor
allem auf die Melodie Riicksicht genommen werden musste,
ond wean ihm ein solches Bestreben gleichsam »zur andern
Nature geworden war : so ist damit unleugbar & Beschreibung
oines :;l]\liomten gegeben, mdge derselbe im {brigen auch

poch so hoch stehen. Ein Manierist ist nun zugleich immer ein
schwacher Melodist. Der Verfasser sagt iibrigens dasselbe auch
noch mit anderen Worten, wenn er schreibt : »Wollte man den
$harakter der Spohr'schen Musik mit einem Worte bezeichnen,
so diirfle man sie fyrisch, elegisch nennen.« (S. 19.) Wir ver-
mautheny dass Herr Schletterer eigentlich 1yrisch-elegisch schrei-
ben wollte, jedenfalls wiirde dies die Sache noch etwas deut-
licher gemacht baben. Lyrik und Elegie sind Npmen fiir
Dichtungsarten, deren Anwendung auvf die Musik mehr ein
schbnes Beiwerk, als den eigentlichen Kern bezeichnet; beson-
ders gilt dies von der Elegie, also von demjenigen Ausdruck,
der baupts¥chlich fiir Spobr charakteristisch ist. Die Arabeske,
der Seitenschmuck kann anziebend und schin, ja wanderwiir-
dig sein, jedoch einen Vergleich mis den frei stehenden Werken
nicht aushalten. Aehnlich denken wir auch oft bei dem An-
hdren Spohr'scher Compositionen : Das ist schtn und interes-
sant, aber wenn die Musik tas Volle greift,” wenn sie nicht
lyrisch oder elegisch, sondérn mittelpdnkilich musikalisch ver-
fihrt, gestaltet si® es doch noch schdner!

»Fiir die Nachwelt — meint der Verfasser — wird immer
our der Co ist Spohr Bedeatung haben. Mit ihm als sol-
chem kann sich das Urlhei} heute allein noch beschiftigen.
Seine Thitigkeit als unerreichter Meister des Viollnspiels, ale
gewissenhafgr, treuer Lehrer, als amsichtiger und energischer
Dirigent — eir war auf all diesen Gebieten gleich hervorragend —
igt der Kritik der Gegeawbrt entriiokt, fand ibrigers auch wah-
rend seines Lebens nie auch nur leiseste Anfechtung.« (S. 6.)
Diese Behauptnng, dass bei Spohr nur noch der Componist fiir
uns Bedentung habe und von uns beurtheilt werden k3nne,
ist um so aufféllender, wenn man sioht, duss dev Verfesser sich
mit Spohr’s Violinspiel und Violinschale, elso mit dem Vir-
tuosen, fast ebenso viel beschifligt, als mit dem Componisten,
und keineswegs blos im erzihlenden, sondern recht eigentlich
im urtheilenden Sinne, wie wir sogleich h3ren werden. Er bat
ganz recht darav gethan, die virtuose Seite nicht su verhiillen,
denn was wire ein Bild von Spohr, bei welchem die Geige
fehite! Man wolle also die obige Bekauptung des Verfassers,
gleich derjenigen iiber Spohr's Meledie, nicbt allzu wdrilich
nehmen.

Spohrals Violinspieler end Violinlebrer nimmt
die Theilnshme der Kunstgenossea fortdauernd in einem 8o
bohen Grade in Anspruch, dass wir Alles, was Herr Schlet-
terer in dieser Beziehung beigebracht hat, mit ganz besonderer
Aufmerksamkeit verfolgten und den Lesern auch mdglichst voll-
stindig mittheilen werden.

»Als Geigere, schreibt er, »blisb Spobr bis zur Stunde un-

A
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erreicht. Einer bestimmten Richtung, die er als eine, seinem
kiinstlerischen Streben wiirdige einmal erkannt, unentweg! treun
bleibend, auch in ihren Beschrinkungen, war er trotz dieser
gross, leistete er das Hochste. Jede Schule muss sich Grenzen
ziehen. Eine menschliche Kraft vermag aun einmal nicht allen
Wiinschen und Forderungen gerecht zu werden. Es war ein
entschiedener Irrthum, z. B. der F. David'schen Bestrebungen,
zu wihnen, dass dies moglich sei. Die eigentlich grosse Schule
des Violinspiels, deren letzter Vertreter Spohr war, erscheint
daher mit seinem Tode abgeschlossen. Bis zu ibm lisst sich
seit Corelli und Tartini, Pugnani und Viotli ein steter Aufbau,
immer vom Lehrer auf den Schiiler sich vererbead, in der
Kunst der Behandlung des schwierigsten , aber auch dankbar-
sten Instrumentes verfolgen. Spohr, der durch seinen Lehrer
die Principien der von J. C. Stamitz begriindeten in Chr. Can-
nabich, den beiden Friinzl und J. F. Eck (dem besten deutsch

nach Verdienst zu schitzen; doch der Unterschied zwischen
ihm und seinem friiheren Collegen Joachim ist der alte Unter-
schied zwischen Talent und Genie, und man begeht keine
Siinde, wenn man Joachim als Violinisten nebea Spohr stellt,
Genie neben Genie

Der Verfasser fihrt fort: »Spohr'’s virluose Grisse beruhte
nicht allein in seinem Spiele, sondern auch in seinen Compo-
sitionen fiir die Geige. Auch hier blieb er unerreicht. Seine
Concertstiicke, ausnahmslos jenes edle, vornehme Wesen, das
seine Musik iiberhaupt charakterisirt, offenbarend, ziihlen nicht
nur musikalisch zu den besten, die je geschrieben wurden, sie
sind auch die angemessensten (iir das Instrument, diesem ab-
gelauscht und angepasst und ganz geeignet, seine und des Spie-
lers Vorziige ins hellste Licht zu setzen. Von seinen Nachfol-
gern besassen Molique und David Compositionstalent, aber ihre
C te werden nur selten noch gespielt. Die iibrigen mo-

Geiger seiner Zeit) gipfelnden Mannheimer Schule in sich auf-
genommen hatle, war zugleich der uamitielbare Erbe der Tech-
nik Viotti's und Rode’s (des letzteren Composilionen spielte er
wunderschdn), aber wie er mit echter Kunstweihe, Idealitst
des Strebens und wahrbaftem Sinnesadel die virtuose Kuost er-
fiillte, so dass die in ihm fortlebende Schule durch iha gleich-
sam eine Apotheose feierte und er der eigentliche Schopfer des
deutschen Violinspiels und einer von allen Beimischungen be-
freiten nationalen Schule werden konate, so bat er adiergleich
auch alle seine Vorginger iiberfliigelt ! Ich habe seit 50 Jahren
alle grossen Violinspieler gehdrt. Keiner, mochte mich auch
vielfach die technische Vollendung ibres Vortrags, ihre staunens-
werthe Fertigkeit, ibr siisser, schmeichelnder, gewinnender
Ton zu lautester Bewunderung hinreissen, keiner von ihaen hat
doch den Eindruck, den Spohr's wahrhaft grosses Spiel auf
mich machte — und ich horte ihn erst, da er 60 Jahre alt
war, — zu verwischen oder nur zu erreichen vermocht. Man
vergass ihm gegeniiber vollstindig den Virtuosen, hatte nur
den Eindruck des seelenvolisten, entziickendsten Gesanges. Die
immensen Schwierigkeiten seiner Concertstiicke erschienen so
einfach, selbstverstiindlich und ungezwungen, wie die Bliithen
am Baume und die Blumen auf der Wiese. Am n#chsten kam
ihm wohl B. Molique, aber wenn ihm auch vielleicht eine noch
bedeutendere Technik verfiighar war, fehlte doch seinem Spiele
durchaus die innere Wirme, der seelenvolle Ausdruck, den das
Spohr’s in so hohem Grade besass. Vou seinen Schiilern habe
ich our A. Kompel, J. Bott und K. Bargheer gehdrt; vorziig-
liche Kiinstler namentlich der erstere, aber dennoch den Mei-
ster in seinem riesigen grossen, schlackenlosen Vortrag nicht
villig erreichend. Ferd. David, ebenfalls ein Spohr'scher Schii-
ler, und vielleicht der talentvollste (als ausiibender Kiinstler
iiberaus tiichtig, ein gelehrter Musiker, ein fruchtbarer Com-
ponist), suchte leider die Vorziige und Eigenarten der deut-
schen und modernen franzsischen Schule zu verbinden. Paga-
nini und Spohr kann ein und derselbe Geiger unmdglich mit
gleicher Vollendung spielen. Entweder — oder! Lasse man
doch Jedem das Seine! Von den Geigern der Gegenwart diirfte
in der angegebenen Richtung neben Kémpel Joachim, der sein
Programm nur auf die bedeutendsten Hervorbringungen der
Violinliteratur beschrinkt, das Anerkennungswiirdigste leisten,
obwohl er das Studium der Spohr'schen Werke erst in Han-
nover, durch Kdmpel angeregt, begann.c (S. 22—23.) Das
hier iiber Joachim Bemerkte wird, was das Thatsichliche
anlangt, schon seine Richtigkeit haben, denn Joachim kam
als sebr junger lernbegieriger Mann nach Hannover, wo Kom-
pel bereits festen Fuss gefasst hatte, und auf Spohr wurde er
damals auch von anderer Seite hingewiesen. Aber dennoch
halten wir die Art, wie er hier von Schletterer in die Darstel-
lung verflochten ist, nicht fiir gerecht. Kdompel ist ein ganz
vortrefflicher Geiger, den wir geniigend gehdrt haben, vm ihn

dernen Violinvirtuosen erwiesen sich als ganz bedeutungslos
aul dem Gebiete der Composition. Was nun thun, da doch das
Bediirfniss aach neuen Vortragsstiicken ein grosses ist? Jeder
Tonsetzer, auch ohne eine Ahnung vom Organismus der Geige
zu haben, schbreibt heute Violinconcerte, d. h. Orchesterstiicke
mit einer, die haarstriubendsten und denkbar undankbarsten
Schwierigkeiten enthaltenden Solostimme. Allen diesen Clavier-
helden von Profession gab Beethoven den Anstoss; Mendels-
sohn war sein gliicklicher Nachfoiger. Aber iiber den Schin-
heilen und Vorziigen der Compositionen beider vergisst man
das dem Instrumente nicht vollig Angemessene. Was bieten nun
aber die Epigonen? Nur eine Zeit und Kritik, die keine Ahnung
mehr vom echten Geigenspiele hat, kann soichen Concerten
Bewunderung beucheln. Zugegeben, dass manche dersel-
ben ganz gute und interessante Tonstiicke sind, Violincompo-
sitionen, die sie doch dem Titel nach sein wollen, sind sie nicht.
Plétzlich wollen nun such die Violinspieler keine Virtuosen mehr
sein, sondern nur Interpreten hoher kiinstlerischer Offen-
barungen !« (S. 23—24.) Hier sieht man nun ganz deutlich,
dass der Herr Verfasser nicht blos den grossen Spohr als Violin-
virtuosen beurtheilt, sondern auf Grund dieses Meisters sogar
nahezu die ganze Gegenwart verurtheilt. Gewiss, wir haben
ebenfalls keine Freude an jenen ungeschlachten Violinconcer-
ten, die vor dem Claviere ausgeheckt sind, und balten es durch-
aus fiir gerechtferligt, wenn die Kritik solchen Geschipfen
scharf zu Leibe geht; aber die Besprechung oder Belobung
eines (rilheren Meisters, sei es auch ein Spohr, jst wohl nicht
der passendste Ort dazu, weil dadurch leicht die Meioung er-
weckt wird, als ob nun alles, was von Spolr abweicht, ver-
worfen werden solle. Diese Meinung ist auch wirklich nicht
ohne Grund, denn nach den obigen Worten des Verfassers ist
es »ein entschiedener Irrthum«, die Vorziige verschiedener
Schulen, also »die Eigénarten der deutschen und modernen
franzdsischen Schule« verbinden zu wollen, da »ein und der-
selbe Geiger unmiglich mit gleicher Vollendung Spobr und
Paganini« spielen konne. Nun sind aber Versuche, derartige
verschiedene Vorziige zu vereinigen, schlechterdings nicht zu
vermeiden, denn ein Streben, das getrennt Stehende zu ver-
einigen, liegt in der innersten Natur des Menschen und auf
demselben allein beruht aller wirkliche Fortschritt. Die Ge-
schichte der Musik lebrt dies auf jedem Blatte; sie lehrt frei-
lich auch, dass nicht Jedem gelingt, zwei getrennte Vorziige in
einem wirklich hoheren Product zu vereinigen, sondern dass
die Meisten blosse Eklektiker bleiben. Aber die Freiheit bleibt
trotzdem (iir Alle bestehen. man darf deshalb Keinem — wie
der Verfasser zu thun geneigt scheint — die Thiire vor der
Nase zuschlagen.

Wenn Spohr nach dem obigen Citat »der eigentliche Scfépfer
des deutschen Violinspiels und einer von allen Beimischungen
befreiten nationalen Schule« war, so werden wir in den nun
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anzufiihrendan Worten vernebmen , dass eine solche deutsche
Schule nicht existirt. Der Verfasser ist vielleicht der einzige,
welcher hierin keinen Widerspruch findet. Hren wir zualichst
seine Worte.

Nachdem Herr Schletterer aus persdnlicher Erinnerung be-
theuert hat, dass von sllen Virtuosenleistungen die Spobr’sche
aaf ibn den tiefsien und reinsten Eindruck gemacht habe, den
er je erhielt, schildert er den Geiger Spobr mit folgenden
Worten :

»Wenn der imposante, eines Hauptes Linge seine ganze
Umgebung diberragende Mann, die Geige unterm Arme, an sein
Palt trat — er spielle nie auswendig, weil er auch den Schein
vermeiden wollte, als habe er ein Tonstiick sklavisch einsta-

dirt, was er mit kiinstlerischer Auffassung nnvereinbar hielt, — .

mit einer jener unnachahmlichen Verbeugungen voll Wiirde
ohne Stolz, voll Anmuth und Selbstbewusstsein das Publikum
begriisste, und nun seine leuchtenden blauen Augen rubig iber
die Menge hinschweifen liess, dann begann sich der Versamm-
lung eine der Andacht vergleichbare Stimmung zu bemlch-
tigen. Jedes Fliistern verstummte, kein unlauterer Gedanke
regte sich mehr. Setate er darauf seinen herrlichen Straduarins
— jetzt in A. K5mpel's Besilz, — an und fihrte er den ersten
sieghaften Lauf dariiberhin aus, denn lauschte Alles athemlos.
Mit dem ersten Bogenstriche hatte er alle Hirer an sich gefes-
selt. Das kleine Instrament, das er so bewunderungswiirdig za
meistern verstand, glich in seiner Hand einem Spielzeug in der
oines Riesen. Es ist nicht zu beschreiben, mit welcher Non-
chalance und Freiheit, Eleganz uund Ueberlegenheit Spohr das
kleine Ding behandelte. Ruhig, wie aus Erz gegossen, stand er
vor seinem Pulte. Die Weichheit und Grazie seiner Be-
wegungen , die spielende Leichtigkeit, mit der er die gréssten
Schwierigkeiten ausfiihrie, so dass dem Hdrer gar kein Be-
wusstsein derselben kam und Alles selbstverstindlich erschien,
waren unnachahmlich. Spohr hatte eine grosse Hand, aber sie
war weich und schmiegsam, kriftig und dehnbar wie keine
andere. Die Finger, die sich mit Stahibhirte auf die Saiten
pressten, waren doch wieder von einer Beweglichkeit, dass
kein Ton der fliichtigsten Passage, kein Trillerschiag verloren
ging ; jede Figur trat mit plastischer Schirfe hervor. Erwies
sich seine Linke schon als tadellos, so ward sie doch noch von
der den Bogea fiihrenden Rechten iibertrofflen. Es gab keine
Strichart, die er nicht mit gleichem Geschick behandelte, sein
breites Staccato aber war geradezu von hinreissender Wirkung.
Mehr aber noch als die Kraft des Striches war sein Ton als sol-
cher bewundernswerth. Wie der Wasserstrahl aus der grossen
Footaine auf Wilhelmshdhe drang er aus der Geige hervor.
Man wird Aehnliches nie wieder héren! Bei aller Fille der
Kraft im Forte, und den wie Feuergarben aufspriihenden stol-
zen und glanzvollen Passagen und Trillerketten, welcher
Schmelz, welche Weichheit und Milde in den die Seele berau-
schenden Gesangstellen! Welcher Schwung, welche Anmuth
in den doppelgrifigen, neckisch-heiteren Schlusssitzen! In
Spobr’s Spiel war nichts, was dessen Wirkung gestdrt oder be-
eintrichtigt hitte. Und erhob sich nun am Schlusse eines Vor-
trags nicbt enden wollender, jubeloder Beifall, dann schied der
Kiinstler mit demselben rubigen und wiirdevollen Grusse, ein
freundliches Licheln auf den Lippen, mit dem er vor sie ge-
treten war, von seinen von Entziicken und Begeisterung erfiill-
ten Horern.

sDie sehr bedeutenden Schwierigkeiten, die seine Concert-
nod Kammermusikstiicke den Geigern zu iiberwinden zumathen,
besonders im Hinblicke auf Grsse des Tones, villig freie Aus-
fihrung ond eine bis ins Kleinste vollendete und durchdachte
Wiedergabe, machen unsere an leichters Siege gewdhnten Vir-
tuosen vor diesen Perlen der Violinliteratur zuriickschrecken.
Allerdings wird sie nur der mit BErfolg vortragen k3unen, der

sich durch Jahre ausschliesslich ihrem, sowie iiberhaupt dem
Studium der classischen Meister gewidmet und seine Technik,
wie seine kiinstlerische Ueberzeugung, rein von den frivolen
uad trivialen Charlatanerien modernen Virtuosenthums erhal-
ten, mit einem Worte, der eine strenge Schulung durchgemachbt,
eine fest vorgezeichnete Richtung ohne Abirrung verfolgt hat.
Die Spohr'sche Schule auf einen hdhern Standpunkt zu heben,
der Kunst des Geigenspiels eine nene Zukunft zu erschliessen,
wird, wie schon gesagt, nur ein dem seinen ebenbiirtiges, zu-
gleich virtuoses und schpferisches Talent einst vermbgen.

»Der Unterschied hinsichtlich der Tonkraft zwischen dem
Spohr'schen und heutigea Spiele diirfte zumeist auf die Ver-
schiedenheit der Geigenhaltung zuriickzufiihren sein. Spohr
hielt die Geige vollkommen ruhig und ziemlich flach; in Folge
dessen musste der rechle Arm etwas mehr gehoben werden,
bebhielt dadurch aber volle Gewalt iiber die Bogenstange. Heute
biit man das Instrument schief, der Ellbogen entfernt sich fast
nicht vom Kdrper, das Gelenk ist aufs Hochste entwickelt, aber
der Strich bat in gleichem Grade an Mark verloren. Die mo-
deroe Spielweise gestattet nicht mehr die breiten, die tonische
Leistungsfihigkeit einer Geige erschipfenden Striche. . ..

»Das Gesammturtheil iiber Spohr’s anvergleichliches Geigen-
spiel 18sst sich in kurzen Sitzen also zusammenfassen: Uner-
reichbar waren Hoheit und Schénheit seines Tones, die seelen-
volle Innigkeit seines Vortrags. Hinreissende Schwirmerei
wechselte dabei mit wiirdevoller Anmuth, heitere Lieblichkeit
mit pathetischer Grisse. Selbst unbezwingbar scheinende
Schwierigkeiten — wie schon gesagt, bei ihm nur Mittel zum
Zweck — wurden mit vollkommener Ruhe und spielender
Leichtigkeit ausgefiihrt. Adel der Kraft und eine gewisse sitt-
lich-tisthetische Vollendung dessen was er vortrug — da er nur
Seelenzustinde, wie sie dem reinsten Empfinden der Menschen-
brust entstammen, wiedergeben wollte — zeichneten sein Spiel
aus und iibten jenen michtigen, tiefen Eindruck, der von an-
dern Geigern seither nie wieder in solchem Grade erreicht

# wurde.

»Dass ein Meister solcher Art viele Schiiler und begeisterte
Jinger der Kunst anziehen musste, erscheint begreiflich. Fiir
Spohr war dss Unterrichten, das so viele grosse Kiinstler, als
unter ihrer Wiirde haltend, geringsch¥tzig ablehnen, ein Her-
zensbediirfoiss. Im steten Umgange mit jongen, strebsamen,
ihm ganz ergebenen Talenten erhielt er sich selbst jung und
frisch und auf dem Laufenden seiner Jahrzehate hinter ihm
liegenden Schpfungen. Es gab keinen gewissenhafteren, sorg-
filtigeren, bei aller Strenge und allem Eraste liebevolleren
Lehrer als ibn.... In seinem unvergleichlichen Werke, der
»Violinschules, fiir sich allein im Stande, Spohr Unsterblichkeit
zu sichern, hat er zam 7. Concert von Rode, zu seinem eigenen
9. Concerte, ebenso spiter zu den von ibm meisterbaft be-
arbeiteten »Btiiden« von Fiorillo Begleitungsstimmen gesetzt,
wie er sie in den Lectionen zu improvisiren pflegle und wie sie
eben nur er geben konnte. Es war ein Hochgenuss, mit sol-
chem Accompagnement zu iiben und zu spielen.

»EBine Hochschule des Geigenspiels existirt heute nur noch
in Paris, wo an der von Rode, Kreutzer und Baillot aufgestell-
ten Violinschule als Grundlage alles Unterrichis streng festge-
balten wird. Wobl wird auch in Deutschland noch nach der
Spobr'schen Schule unterrichtet, aber die unselige Meinung,
dass ein deutscher Geiger alle Eigenthimlichkeiten aller Schu-
len sich aneignen miisse, hat eine ZukunR und weitere Ent-
wioklang der Kunst des Geigenspiels bei uns unmdglich ge-
macht. Von den beiltufig 190 Schiilern Spohr's sind nur wenige
noch am Leben; auch soicher Personen, die Spohr selbst noch
concertiren hirten, existiren nicht mehr viele. Ein ausiibender
Kiinstler aber lebt nur (iir seine Zeit und es ist unendlich schwer,

durch Wort und Beschreibung einen Begriff seiner Kunst zu
'R
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geben. Aber wir vermigen aus den Werken Viotti's, Rode's
und Spobr's sehr wohl auf die Bigenartigkeit ihres Spieles und
der Vortragsforderungen eines jeden einen Schluss zu ziehen.
So viel ist zu sagen, dass, seit die deutschen Geiger sich mit
Vorliebe den Compositionen der franzodsischen Virtuosen zu-
wandten, deren eleganter Ohrenkitzel dankbareren Erfolg ver-
sprach, sie die Fiihlung mit einer grossen Vergangenheit mehr
und mehr verloren.

»An den zablreichen Musikschulen des deutschen Reiches
und Oesterreichs wird wohl iiberall Geigenunterricht gegeben
und werden ja auch ganz fertige und gute Geiger herangezogen,
aber nirgends zeigl sich der Ansatz zu einer, eine bestimmte
Richtang verfolgenden, auf strenge Grundsstze fussenden Schule,
ein eigenartiger Charakter der Stadien, das Streben, die von
Spohr vorwiegend cultivirten hchsten Rigenschaften des Violin-
spiels zu conserviren. Wer Spohr's und Molique's Concert-
stiicke spielen kann, wird auch néthigenfalls die schwierigsten
der modernen franzdsischen Richtung zu meistern vermigen,
und umgekehrt. Aber der Geist, die Vortragsweise, das Denken,
Auffassen und Empfinden verschiedener Richtungen lisst sich
Hasserlich nicht so rasch aneignen. Ebenso wenig ais Paganini,
Sivori, Erost, de Beriot und die aus den Schulen zu Paris und
Briissel hervorgegangenen Geiger je den grossen Ton und die
ruhige Klarheit und Gefiihlstiefe fiir ein Spohr'sches oder das
Beethoven’sche Concert finden konnten, vermdgen die in der
Spohr'schen Schule gebildeten die glatte Eleganz fiir die Susser-
lichen Spielereien an der franzdsischen Schule sich vollendet
anzueignen. Beide Richtungen sind sich in ibrem innersien
Wesen allzafremd. Und geniigt es denn nicht oder ist es nicht
vorzuziehen, nach einer Richtang hin das Héchste und Beste zu
leisten, als in verschiedenen Ungeniigendes und Mangelbaftes ?
Es wire das eine von den Leitern des Geigenunterrichtes an
unsern bedeutenderen Musikschulen wohl zu beherzigende
Sache. Aber leider, sie verstehen und ahnen ja nicht, um was
sichs handelt und wihnen, wenn sie in einigen Jahren ihre Schii-
ler durch das Dick und Diinn der ganzen Violinliteratur gehetzt
haben, Grosses erreicht zu haben.c (S. 26—28. 29—34.)

Hierdarch haben wir die Darstellung, welche Yerfasser von
Spohr als Geigenmeister entwirft, im Wesentlichen mitgetheilt.
Seite 6 erhielt man die Versicherung, »fiir die Nachwelt« werde
simmer nur der Componist Spohr Bedeutung habene und »mit
ihm als solchem« sich »das Urtheil heute allein noch beschaf-
tigen kdnnens. Die Leser sehen nun, dass der Autor es seinen
etwaigen Kritikern leicht machte, da er diese seine Behauptung
durch die oben stehende Darstellung auf eine ganz vortreffliche
Weise selber widerlegt hat. Diese Widerlegung scheint uns das
Griindlichste und zugleich das Anziehendste des ganzen Werk-
chens zu sein. Kann mpan nach dem in Spohr erreichten Hohe-
punkte fort und fort einen so wichtigen Zweig der Kunsi, wie
es das Violinspiel ist, nach allen*Seiten hin beurtheilen, so hat
der Mann dadurch fiir uns die Bedeutung einer wirklichen
Grisse, deren Grunds¥tze und Beispiel iebendig unter uns sind,
obwohl er lingst gestorben ist. Diese Bedeutung Spohr’s bringt
es auch mit sich, dass nach derselben ein Urtheil dber die
Entwicklung der Violinkunst vor und nach Spobr gebildet wird.
Der Verfasser ist also ganz in seinem Rechte, wenn er kritische
Bemerkungen iiber diesen Theil der Kuunstiibung in die Dar-
stellung Spohr's verwebt ; wird er dabei durch sein Urtheil un-
gerecht gegen Andere, was wir glauben, so soll damit doch
nicht im mindesten bezweifelt werden, dass der Violinheros
Spohr die richtige Gestalt ist, von dessen Hihe aus diese Kunst
iiberblickt werden kann.

Wir soliten hier wohl noch ein Wort sagen iiber den schon
oben beriihrten Widerspruch, nach welchem Spohr soll ge-
wesen sein »der eigentliche Schopfer des deulschen Violinspiels
und einer von allen Beimischungen befreiten nationalen Schule«,

die doch in Wirklichkeit gar nicht existirt. Es giebt wohl eine
Spohr'sche Schule, und zwar eine in einzelnen Gliedern hichst
tiichtige, die der Kunst aur zur Bbre gereicht, nicht aber eine
ausschliesslich aus seinem Stamme erwachsene nationale Schule.
Der Verfasser bestitigt selber, dass nach Spobr's Methode nur
noch hie und da gelehrt werde, und behauptet sogar, dass eine
wirkliche sHochschule des Geigenspiels« zar Zeit blos in Paris
existire. Der erste Begriff, den man mit dem Ausdruck »nationale
Schule« verbindet, ist doch der, dass sie in der ganzea Nation
Giiltigkeit besitzen muss, so dass alles Andere, was in dieses
Fach gehdrt, nicht oeben, sondern nur unter ihr bestehen
kaon. Hiervon ist aber bei Spohr keine Rede; jedes kleine
Licbt kann sich dreist neben sein grosses stellen, und weon
ein Fr. Zimmer unter andern Sammelsurien auch eine Violin-
schule aufl den Markt bringt, oder wenn ein Verleger Preis-
schulen zusammen schreiben l¥sst: so steht das alles ganz
patzig neben dem unsterblichen Spobr und schiebt ibn bei Seite.
Der Verfasser sagt denn auch S. 34 sebr viel bescheidener und
richtiger, Spohr sei swenigstens zeitweise das Haupt einer Vio-
linschule« in Deutschland gewesen. Das bestreitet Niemand,
und Jeder weiss auch, dass diese Spohr'sche Schule eine euro-
plische Bedeutung hatte. Da wir nun nicht hoffen diirfen, je-
mals einen Geiger wieder zu erbalten, der io rein musikalischer
Bedeutung an Spohr's Hohe reichte : so ist die Frage unabweis-
lich, wie es kam, dass dieser grosse Mann uns nicht eine
lebendige Schule hintertiess von allgemein giiltiger und maass-
gebender Bedeutung. Hier liegt ein interessantes Problem vor.
Bs ist schon vorhin bemerkt, dass wir unsererseits dem Ver-
fasser in der Krilik des gegenwirtigen Violinunterrichts alle
mdgliche Freiheit einriumen; aber dabei glauben wir (reilich,
dass das Problem nur wirklich gelést werden kann, wenn die
Kritik schon bei Spohr selbst beginnt. Mit der Forderung, man
solle nicht verschiedene Stile vermischen, was doch nur heissen
kann, man miisse bei dem von Spobr Hingesteliten bebarren,
I4sst sich die Sache schwerlich erledigen. (Schiuss folgt.)

Mitridate, italienische Oper von Mozart.

Hosart’s Werke. Leipzig, Breitkopf und Hirtel.
Serie V, Opern. Nr.35: Mitridate, R& di Ponto,
ra seria in 3 atti. Partitur 477 Seiten Fol. Preis
4 13. 80. (1884.)
(Fortsetzung der Besprechung von Nr. 53 des vorigen Jahrgangs.)

. Mehrere Recilative sind mit voller Harmonie der Saiten-
instrumente begleitet ; diese sogenannten accompagnirten Reci-
tative werden bei den betreflenden Arien zur Erwihoung
kommen. -

Die Arien sind es, welche wir oun zu besprechen haben,
und von diesen kommt die oben aufgefiihrie erste oder Dacapo-
Gruppe zun3chst an die Reihe.

Die Primadonns macht nach einem Recitaliv den Anfang
mit der ersten Arie der Oper

Al destin che la minacoia. C-dur.
Von den 434 Allegro-Takten nimmt der erste oder Haupttheil
mit Vor- und Nachspiel {40 Takte ein. Der zweite oder Mittel-
theil folgt mit 24 Takten, einschliesslich eines Nachspiels von
8 bis 6 Takten, weiches modulirend in das da Capo zuriick
leitet und eigentlich kein Nachspiel, sondern ein Zwischensatz
ist. Sodann kommt ein $-Zeichen, welches andeutet, dass die
letzten &4 Takte des Vordersatzes buchstiiblich wiederholt wer-
den sollen. Das ist allerdings ein da Capo, aber nur ein hal-
bes. Man glaube aber nicht, dass der junge Mozart diese Ver-
kiirzung des Vordersatzes als Neuerung einfiibrte ; er ging auch
hier auf Wegen, die von Jomelli, Piccinoi und anderen ton-
aogebenden Operncomponisten gebabnt waren. Die immer
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weiter getriecbene Ausreckung der Arie zu einem Paradestiick
fir die Enfaltung von gesanglichen Schalkiinsten ndthigte zu
einer Verkiirzung des Hauptsatzes, was aber nur auf Kosten
des wirklichen Gesanges mdglich war.

Die Cdur-Arie »A4l destin« muss als ein Compromiss zwi-
schen der Primadonna und dem Componisten angesehen werden.
Zuerst hatte der junge Meister iiber den Text eine (noch er-
haltene, hier leider nicht mitgetheilte) Musik in G-dur geschrie-
ben, die aber bei Signora Bernasconi keine Gnade fand. Jahn,
der die Musik vor Augen batte, nennt diesen ersten Gdur-Ver-
such »lang ausgefiibrt, mit vielen Passagen, ziemlich steife
(Mozart 4. Ausg. I, 284), was um so mehr einleuchtet, da auch
von den iibrigen Colorstur-Arien so ziemlich dasselbe gilt.
Letztere hatten aber das grosse Verdienst, den Singern besser
auf den Leib gemessen zu sein. Die befriedigende Ausgleichung
abweichender Meinungen und Wiinsche bei der ersten Arie
stellte ein angenehmes Verhiltniss her zwischen dem Compo-
nisten und den Hsuptsingern, welches fiir das Gelingen des
Werkes von der grissten Bedeutung war. Die Wahl der Singer,
die der Mailnder Impresario fiir diese Saison machte, war fiir
Mozart besonders dadurch eine gliickliche, dass nicht ausnahms-
los die.allerersten Tagesberiihmtheiten zussmmen gezogen wur-
den. Anfangs bestand die Absicht, die gefeierte Gabrielli
als Primadonna zu gewinnoen, und erst nachdem solches un-
mdglich war, kam Antonia Bernasconi an ihren Platz.
Die Gabrielli wiirde anspruchsvoller aufgetreten sein und der
Versuchung schwerlich widerstanden haben, die auch an die
Bernasconi heran trat. Letztere war ein deutsches Blat, eine
geborne Wagele aus Stuttgart, Tochter eines herzogl. Kam-
merdieners, die von ihrem Stiefvater, dem Miinchener Kapeli-
meister Bernasconi ausgebildet wurde und seinen Namen fiihrte.
Sie galt fir eine grosse Singerin, die namentlich auch durch
ibe Darstellungstalent hervorragte und sowobl in tragischen wie
in komischen Partien zu Hause war. Das rein Gesangliche, ab-
gesehen von coloristischem und dramatischem Beiwerk, wird
oicht in gleicher Stirke bei ihr vorbandeo gewesen sein. Blickt
man auf diese im Komisch- und Dramatisch-Musikalischen aus-
gezeichnete Kraft, so ist kein Zweifel, dass sie dem Compo-
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Der Mozartische Charakter ist bei dieser Melodie leicht zu er-
kennen ; sie hat Aehnlichkeit mit bekannten Ziigen aus seiner
reifsten Periode. Bemerkenswerth ist nun schon bei den mit-
getheilten Takten, dass der Gesang nur angestimmt zu sein
scheiot, um auf Coloratur auszalaufen, nicht aber, um eine, die
Worte tragende und das Stiick bedeutungsvoll machende Can-
tilene zu bilden. Der nicht colorirte Anfang »Al destin« und die
Figur zu stogiie, oh dio, quest’ alma oppressac, welche sebr
passendes Material zu einer charakteristischen Cantilene liefern
kdnnten, werden spliter nicht ein einziges Mal wiederholt, ver-
puffen daher wirkungslos, ohue irgendwie motivische Bedeu-
tung zu erlangen. Einer solchen war auch schon die gewihite
Begleitung — bei m¥ssigem Allegro Achtel im Bass nebst Achtel-
Synkopen in den Violinen — hinderlich, weil das Gesungene
in unruhiger Bewegung voriiber zieht, bevor es recbt vernom-
men ist. Fester haften die Anfangsworte an der folgenden Musik :

(1)

0. s
al de - stin, che la mi - nac - cia, to-gli, oh
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Dio, quest’ al - ma op-pres- sa —
welche spiter in C-dur so

nisten nicht blos als geborne Deutsche verwandt war, dern
recht eigentlich Mozartisches Blut in ihren Adern hatte. Dieser
Stogerin nahte sich nun, wie Jeshn (I1, 242) erzihli, ein un-
bekannt gebliebener Gegner Wolfgaug's und »suchte sie zu be-
reden, die von diesem componirten Arien nebst dem Duelt [am
Schluss des zweiten Acts] zuriick zu weisen und anstatt dessen
die Compositionen derselben von Gasparini, welche er ihr
brachte, einzulegen.« Wean die Bernasconi derartigen Einfliiste-
rungen kein Gehdr gab, so war gewiss die Geistesverwandt-
schaft, die zwischen ibr und dem jungen Meister bestand, da-
bei im Spiele. Von allem Neuen, was Mozart einflocht, giog ibr
kein Ton verloren, weil sie ein angebornes Versténdniss dafiir
mitbrachte, und so wurde es ihr leicht, bier {iber steife Ginge,
dort iiber unndthige Schwierigkeiten hinweg zu kommen. Bei
der Gabrielli wiirde des Componisten Stellung wohl eine weit
ungiinstigere gewesen sein. Man kson solches schon aus den
Erfahrungen schliessen, welche er mit dem beriihmten Teno-
risten d'Bttore machte.

Der Gesang der ersten Arie beginnt in einem breiten Zuge:

o P T A o 31
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al do-stin,
wiederkehrt, in der letsteren Fassung beim da Capo erscheint,
und hiermit so oft vorkommt, dass sie sich dem Obre ganz
sicher einprigt. Schon durch die Begleitung ist dafiir gesorgt,
denn diese eatbilt bei pausirendem Basse eine nur zu diesen
Stellen vorkommende originelle Figur, die zuerst in Oboe und
YViola aufiritt, dann aber von Hérnern und Trompeten vorge-
tragen wird. Man muss gestehen, dass diese Stelle musikalisch
das Einzige ist, was von der ganzen Arie im Gedichtniss bleibt.
Als Zwischengedanke, der kommt und geht, ist die Musik ganz
biibsch, aber als Hauptmotiv — wie sie hier unwillkiirlich sich
geltend macht — gehdrt sie in die Opera buffa.

Der Vordertheil der Arie bestebt aus zwei ziemlich glei-
chen Hiliften. Die erste Hilfte filhrt zum Schluss auf der Do-
micante G-dur, aber die zweile setzt nicht in dieser Tonart
ein, sonders im 6-Accord auf A-dar, wohin das Nachspiel ge-
leitet hat :
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2 Beifall erhalten und den giinstigen Eindruck der OQuvertiire be-
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Wenn mao nun auch darin, dass der Hauptabsalz eines aus
C-dur gehenden Gesanges auf A-dur beginnt, jugendliche In-
correctheit erblicken mag, so bleibt die Stelle dennoch charak-
teristisch fiir Mozart's Empfinden und Gestalten. Er konnte eine
Cadenz im Nachspiel nicht ruhig austinen lassen, es prickelte
iho vielmebr, mit einem unvermutheten Sprung durch die ver-
minderte Septime aufs neue in den Gesang zu gelangen. Es
kano das in der Instrumentalmusik und in der Opera buffa am
Orte und sehr wirksam sein, aber dig grosse Arie ist schon
durch diesen einen Takt zerstért. Weil nur die zweite Hilfle
des Vordertheils zum Schlusse als einfaches da Capo wieder-
holt wird, ist also das zulelzt mitgetheilte Beispiel fir die Worte
sAl destine etc. von grosserer Wichtigkeit, als das zu Anfang
der Arie Gesungene (Beispiel 1), obwohl letzteres gesanglich
wie musikalisch weit hther steht. Um so mehr wird dadurch
das oben (Beispiel 2) mitgetheilte Zwischenglied zur Haupt-
sache. Eine soiche Sorglosigkeit des Componisten hiusichtlich
der musikalischen Werthe, die er in der Haad hatte, ist eben-
falls beachtenswerth. Dieser Haupttheil der Arie enthillt nun
als Hauptleistung in der Coloratur Nachstehendes :

(4.)
stes - - -l - -
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'Violine 1 unis.)

triichtlich verstirkt haben.
(Fortsetzung folgt.)

Anseigen und Beurtheilungen.

Neteabellagea zum dritten Bande von A, W. Ambres’ Ge-
schichte der Nusik, meist nach den hinterlassenen Vor-
lagen des Verfassers zusammen gestellt, redigirt und
mit Nachtrigen versehen von Ofte Kade. Leipzig,
Leuckart (Const. Sander). 1884. Achte bis zwtifte
Lieferung, S. 269—496, gr. 8. Preis der Lieferung
1.4

Wer sich bemiibt aus den Quellen zu arbeiten, und solches
hat der sel. Ambros gethan, der muss das Bediirfniss empfin-
den, von seiner Arbeit noch elwas mehr vor den Leser zu
bringen, als die blossen beschreibenden Worte. Dieser Wunsch
ist besonders dann gerechtfertigt, wenn die besprochenen Ton-
werke entweder glnzlich unbekannt oder doch nur wenigen
Fachkennern zuginglich sind. Beides trift bei Ambros zu ; es
ist daher erklirlich, dass ein Erginzungsband zu Musik-
geschichle erscheint, welcher Musikbeilagen enthilt. Diese
Beilagen erstrecken sich aber, wie wir mit Freuden bemerken,
nicht auf das ganze Werk, sondern nur auf den dritten Band,
also (wie hier bereits friiher auseinander gesetzt wurde) auf
den allein werthvollen Theil dieser Musikgeschichte. Besser,
als durch solche Musikbeilagen, konnte unser Urtheil iiber Am-
bros’ Werk nicht bestitigt werden; denn wenn es sich ledig-
lich darum handelte, seltene oder in neuerer Zeit nicht wieder
gedruckte Compositionen allgemein zuginglich zu machen, so
wiirden andere Perioden eine ebenso reiche Ausbeute liefern.

Wie uns mitgetheilt wird, hat Ambros die meisten der hier
zusammen gestellten Stiicke in deutschen und italienischen
Bibliotheken gesammelt und grossentheils auch wohl aus den
einstimmigen Singbiichern in Partitur gebracht. Sein Nachlass
ist also die erste Veranlassung dieser Collection. Wir erfahren
aber nicht, ob er selber irgeadwie den Plan halte, eine solche
Sammlung zum Druck zu bringen, nehmen daher an, dass dies
nicht der Fall war, sondern dass der Musik-Ergiinzungsband
hauptsichlich dem Herrn Verleger und einigen Freunden des
Verstorbenen seinen Ursprung verdankt.

Der Iohalt desselben, wie er in dem bereits Publicirten
vorliegt oder fiir den Rest angekiindigt ist, wird folgende Auto-
ren und Composilionen umfassen :

1. Joannes Ockeghem . [6 Nummern; theils geistliche.
L B Jacobu: Hobrecht {6 Nummern] thc:ls weltliche.

In den letzten sechs Takten greift die Violine der Singerin un-
ter die Arme, was zwar nicht sehr coloraturmissig ist, auch
von Signora Bernasconi's Kunst keine iibermissig hohe Yorstel-
lung erweckt, bei der violinartigen Gestalt dieser Figuren aber
ganz zweckmissig war.

Der klar geschiedene kurze Mitteltheil ist frei von Colora-
tur, contraslirt sehr gut und hat mehrere gliickliche Betonungen.
Aber selbst das, was hier wie in dem Haupttheile in composi-
torischer llinsicht noch nicht vollig auvsgeglichen erscheint, ist
schwungvoll und aus einer unversieglichen Quelle geschipft.
Musik in Hiille und Fiille. Das Ganze, als Gesangstiick im
grossen Stil mangelhaft, wird trotzdem aufl der Biihne vielen

8. quin de Prés . (6 Nummern|.
4. Piérre de la Rue 2 Nummern.
5. Antonius Brumel 2 -

6. Alexander Agricola 4 Nummer.
7. Gaspar . . . ] -

8. Loyset Compe‘re 1 -

9. G . [}

10. de Orto . . 2 Nummem
44. Franciscus de Loyouo 2 -

43. Antonius de Fevin . . . 4 Nummer.

48. Eleazar Genel [genannt Carpentras] Lamentationen.

14. Nicolaus Gombert . 6 Nummern.

48. Benedict Ducis . { geistliches Lied.

48. Heinrich Finck . 4 Missa 8 vocum.

47. Thomas Stoltzer Psalm 12, deutsch 6 vocum.
48. Paul Hofheimer . 8 weltliche Lieder.

49. Heinrich lsaac . 6 Nummern.

20. Mathias,Greiter 1 weltliches Lied.

84. David Koler . . . . 1 geistliches Lied.

22. Arnold de Bruck 3 Lieder, geistlich und weltlich.
28. Ludwig Senfl 3 Nummern.

24. Joh. Walther 1 geistliches Lied 6 vocum.
25. Antonius Scandellus 7 Nummern. 83—6 Stimmen.
26. Le Maistre . . . 2 geistl. Lieder. 4 Stimmen.
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4 geistl. Lied. 4 Stimmen.

2 geistliche Compositionen zu
8 Stimmen.

4 geistl. Lied. 5 Stimmean.

4 Nummern.

1 geistliche Composition.

2 geistl. Lieder zu 8 Stimmen.

27. Michael Rogier . . . .
28. Loomhart Schroeter. . .

29. Walliser . . . . . .

88. Jacobus Gallus . 8 Nummern.
84. Escobedo. . . . . . 4 geistliche Composition.
88. Morales . . . . 4 geistliche Composition.

Das wiren also msgmmmt 38 Tonsetzer [mit 84 Compo-
sitionen. Die mitgetheilten Sitze sind s¥mmtlich vollstindig
gegeben, wodurch sie aucl unabhingig von der genannten Mu-
sikgeschichte ihren Werth behalten. Blickt man aber auf den
dritten Band jener Geschichle und sodann auf diese 84 Stiicke
von 38 Componisten, so kommt einem das H¥uflein ausser-
ordentlich klein vor. Was wollen sie bedeuten fiir eine Periode
von 480 Jahren! Sie sind doch eigentlich nur ein Tropfen im
Meere. Wie leicht wire es, andere 35 Namen aus jener Zeit
hervor zu ziehen und mit gleichwerthigen 84 Tounsitzen aus-
zustatten ! — Hiermit soll nur gesagt sein, dass man den Titel
sNotenbdeilagens nicht allzu wirtlich so verstehen mige, als ob
diese Sammlung die beschriebene Zeit nach allen Zeiten hin
masikalisch illustrire, denn dies wiirde auf einem so beschrink-
ten Raume einfach unmiglich sein. Was die Sammlung bietet,
das ist eine Blumenless von mehrstimmigen geistlichen und
weltlichen Tonsilzen, die mebr oder webiger fiir die Kunst
ihrer Zeit charakteristisch sind, darch ihren Gehalt einen
bleibenden Werth besitzen, bisher nur Wenigen bekannt
waren und iiberhaupt in neuerer Zeit noch nicbt wieder zum
Druck gelanglen Beilagen zu dem Werke von Ambros
diirfen sie sich deshalb nennen, weil der Verfasser sie mei-
steas selber gesammelt und in seinem Buche besprochen
hat. Fiigen wir noch hinzu, dass in der Art der Mittheilung
alle Gewibr gegeben ist fiir einen méglichst .buchstiblich
treuen — in manchen Punkten wohl etwas zu treuen — Ab-
druck der alten Vorlagen, so wird die vorliegende Sammlung
mit Recht Allen empfohlen werden kénnen, die ibre Kenntniss
der Musik jeoer Zeit auf die sicherste Weise, nimlich durch
das Studium der alten Tonsltze, erweitern wollen.

Sobald die Sammlung vollstindig gedruckt vorliegt, werden
wir auf dieselbe zuriickkommen.

Der junge Klamiker. Eine Sammlung von leichten und
mittelschweren Stticken fur das Pianoforte in chrono-
logischer Folge (Arcang. Corelli bis Franz Schubert).
Ausgewihlt, theilweise bearbeitet und mit Fingersatz
versehen von Rrmst Pauer. Leipzig, Breitkopf & Hirtel.
Volksausgabe. (1884.) Zweiter Band.

Der Titel giebt den Inbalt und Zweck der Sammiung aus-
fibriich an. Dieser zweite Band beginnt mit Haeser und endet
mit Field, bringt aber nichts voa Schubert, woraus zu schliessen
ist, dass noch ein dritter Band bevorsteht. Wenn dieser zweite
schon Mehrere aufnimmt, die langer lebten als Schubert, z. B.
Hummel, so begreift man allerdings nicht recht, wie der dritte
Band mit Schubert schliessen und die ganze Sammlung iiber-
haupt nur bis Schubert reichen kann. Noch mehr Verwunde-
rung erregt freilich, dass Herr Pauer nicht miide wird, den-
selben rklassischenx Rock immer und immer wieder von nevem
zu kehren.

Berichte.

Kepenhagen, 29. December.

(dnt. Rée.) Die Weibnachtszeit ist bei uns, wie wohl fast iberall,
der peusirende Zeitrsum in der Theater- und Concertwelt; wire
nicht kurz vorher in den Tempeln der Musen und Grazien ein unge-
wohnlich reges Leben entfaltet worden, so miisste soger der phan-
tasiereichste Berichterstatter sich auch auf das Pausiren verlegen

und kdonte sich gnzlich eines dolce far nients a V'italiano hingeben.
Das erwilhnte rege Leben wurde theils durch die Thutigkeit der
verschiedenen Concertvereine, die noch vor Weihoachlen einige
Concerte absolviren mussten, am nicht zu sehr in Rtickstand zu kom-
men, theils durch die Anwesenheit der Frau Essipoff bervor-
gerufen. Diese Kilnstlerin gab hier mehrere sehr besuchte Concerte,
spielte im hiesigen Musikverein, im Musikverein in Asrhus (Jtitland),
reiste dann nach Stockholm, wo sie zweimal auftrat und gab noch
auf der Riickreise von Stockbolm ein Abschiedsconcert. Frau Essi-
poff, die eine Mnemotechnikerin ersten Ranges ist, soll ein unge-
wohnlich grosses Repertoir haben; man spiirt indess davon sehr
wenig. Ueberall spielt sie fast dieselben Sachen, wovon einige zu
beksnnt sind, wiibrend andere wieder gar nicht in den Concertsasl
gehdren (Kleinigkeiten von F. Schubert, Weber, Mendelssohn und
Anderen). Der bisweilen ganz kithle Vortrag der bertihmten Pianistin
kson eigentlich bei einem musikalischen Publikum keinen grossen
Entbusiasmus entwickeln; es hat eine Freude an der grazidsen
und sngenehmen Spielweise, die Ubrigens durch den ausgezeichne-
ten Fitigel von Bechstein sebhr gehoben wird; man bewundert
ferner die grosse Fertigkeit, die fast fehlerlose Sicherheit, aber da-
mit ist denn so ziemlich Alles gesagt. In Betreff der Technik ist noch
die bedeutende Leichtigkeit und Schnelligkeit in der Ausfdhrung der
Octaven hervorzuheben, sowie auch die villige Bewilitigung solcher
Passagen, die man wobl am richtigsten als Trommel-Passagen be-
zeichnet (von beiden in einander greifenden Hinden staccato auszu-
fubren), und welche biufig in den Piano-Compositionen von Lisst
und A. Rubinstein u. A. vorkommen, zu bewundern ist.

In unserem kgl. Thester ist der sTroubadour« aufs Neue zum
Vorschein gekommen, um der jungen Altistin Friulein Sk ytt eine
dankbare Rolle zu geben. Diese ungewdhnliche Erscheinung in Be-
troff des Stimmmaterials (die Stimme ist angenehm, priignant und
kriiftig), die aber eine erbiirmliche Aussprache aller Fremdworter an
den Tag legt, entledigle sich jhrer Aufgabe auf sehr befriedigende
Weise. Im Uebrigen war die Ausfilhrung der Verdi'schen Oper eine
sehr mittelmtssige, und man thite wohl am besten, sie gar nicht
aufzufithren.

In Stockholm beging man vor Kurzem ein seltenes Jubilium
im Reiche der Oper; es wurde nimlich daselbst die Operelte »La
Serva padrona« von Pergqjesi, hundert Jahre nach der ersten
Aufféhrung (4784), zur Wiederauffihrung gebracht. Diese prichtige
Musik, die den Stempel des Genles triigt und deshalb noch stets in-
teressirt, ist — 450 Jahre alt. Zur ersten Auffiihrung gelangte sie
in Neapel (1784, als der geniale Schipfer derselben, welcher iber-
haupt nur 26 Jahre alt wurde, sein 34. Jahr erreicht hatte). In Paris
wurde die Operette 4746 zum ersten Msle in italienischer Sprache
aufgefithrt und zwar von der Operngeselischaft, die Mazarin kom-
men liess. 4754 wurde sie mit der berthmten Favart in der Haupt-
rolie zum ersten Male in franzdsischer Sprache gegeben und sie ist
seitdem h¥ufig und noch in der allerletzten Zeit in der Opéra-
Comique zur Auffibrung gebracht. Pergolesi schrieb im Ganzen
14 dramatische Werke. *)

®) Ich habe in fritheren Correspondenzen einige Notizen in Be-
treff der fritheren Violin- und Violoncellspieler gegeben ; ich ergreife
heute die Gelegenheit, um den Lesern eine grosse Anzahl der bedeu-
tendsten Operncomponisten, von Gluck's Erscheinung bis auf die
jetzige Zeit, beizufiigen. Wie die oben erwibaten Notizen, ist auch
die gegenwiirtige das Resultat meiner eigenen Untersuchung. Zum
Staunen ist vornehmlich die Thitigkeit sowohl der diteren als der
neueren italienischen Operncomponisten.

Pergolesi, geb. vier Jahre vor Gluck, componirte 14 Opern;
Gluck, 41 Opern ; Jomelli (geb. 41744), 44 ; Piccini, nahe an 150 ; Pac-
cini, 145 ; Fr. Philidor, 33; Sarti, 60; Monsigny, 12; Peres, 84; Duni,
82; Gassmann, 19; Dittersdorf, 37, Grétry, 87; Méhul, 34; D’ Aday-
rac, 49 ; Moszart, 16; Isouard, 38 ; Haydn,19; Adam Hiller, 14 ; Zinga-
relli, \4; Paer, 81; Paisiello, der ebenfalis eine »serva padrona«
schrieb, 98 Sacchini, 41 ; Salieri, 43; Cimarosa, 87; Simon Mayr
(der Lehrer Donizetti's und Rubini's) 78; Donizetti, 68 ; Portogallo
(der Lebrer der Catslani), Opernzahl unbestimmt; Bodeldiew, 15;
Spontini, 20; Mercadante, 80 ; Guglieimo, 60; Auber, 44; Rossini, 89 ;
Winter, 45 ; Spohr, 9; Carafa, 38; Halévy, 83 ; Meyerbeer, 15; We-
ber, 1%; Verdi, 37; Gebridder Ricci, 37; R. W , 13; Gownod, 44;
Cherubm, 9, aeu.m. 40, Balfe, 17, Pclrcua Schliler von Zingarelll
2% Heroddls," ,.O,A"“" 10; R.Wiierst, 6; Go-
vaert, 5. _
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i, Verlag von™~
). Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur.

Fidelio,
Oper in zwei Acten

von

L. van Beethoven.

Vollstindiger Clavierauszug
bearbeitet von

6. D. Otten.

Mit den Ouverturen in Edur und Cdur
zn vier Hinden.
Deutscher und fransisischer Text.

Pracht-Ausgabe in gross Royal-Format.
(Zweite unverinderte Auflage.)
In Leinwand mit Lederriicken Pr. 54 .#. — In feinstem Leder
Pr. 60 4.
Das Werk enthslt nachstehende Beilagen :

1. Beethoven's Portrait, in Kupfer gestochen von G. G bach. —
2. Vier bildliche Darstellungen, gezeichnet von Morits von Schwind,
in Kn fer gestochen von H. Merz und G. Gonzenbach, namlich :
dollo'l in den Hof des Gefingnisses. lm“ng s-Scene.
Ketten-Abaahme. — 3. ,,An Beethoven*, Gedicht von
Paul Hem —_ 4 Ein Blatt der Partitur in Facsimile von Beetho-
ven's Handschrift. — 5. Das vollstandige Buch der Oper, Dialog,
Gesiinge und Angabe der Scenene enthaltend (Deutsch und franzd-
sisch.) — 6. Vorwort mit biographischen Noti und Angaben iber
die Entslehung der Oper.

(2] In meinem Verlage erschien :

Drei vierstimmige Gesénge

fiir gemischten Chor
mit Begleitung des Pianoforte
von
Max Zenger.
Op. 30.
No. {. Die Nonne von Uhland. — No. 2. Abend von
Dahn. — No. 3. Hans und Grethe von Uhland.
Clavierauszug Pr. 2 .4 40 5. Stimmen (d 40 ) Pr. 4 4 60 3.

Leipzig. C. F. W. Siegel's Musikalienhdig.
(R. Lionemann.)

(8] Neuer Verlag von
J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur.

ELOHENU

Hebrdischer Gesang

fir
Violoncello

mit Begleitung von kleinem Orchester oder Pianoforte
von

Friedrich Gernsheim.

Orchester-Partitur Pr. 4 .4 50 9 netto.
Orchester-Stimmen Pr. 2 .# 30 9. (Violine 4, 3, Bratsche, Violon-
cell, Contrabass & 43 $ )
Mit Pianoforte . Pr. 2 4.
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i Verlag von
). Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur.

Werke
Gustav Merkel

Fir Orgel. Mask
Op. 83. Adagioe im freien Styl zum Gebrauch bei Orgel-Con-
certen (in Es; . 1,80
Op. &4. 'Introduction wad DQppolfuo (|n Hmoll) (No ‘3 deo
Album fiir Orgelspieler) . [ 0,80
Op. 42. Iweite Somate (in Gmoll) .. C e . . 8,—
Op. 104. Fantasie und ng. {in Amoll) . . c .. . 2,80
Op. 105. Einleitung und Doppeifuge 'in Amoll) . . . . . 4.80
Op. 115, Vierte Somate (inF) . . . 8,—
Op. 146. Choral-Studien. Zehn Flgurutlonen tiber den Chorll
sWer nur den lieben Gott lisst waltene . . . 2,30
Op. 148. Finfte Somate (in Dmoll) . . . . i . 8,00
Op. 132. Awei Andante zum Concertgebnucho
No. 4 in Asdur . . . I N 1]
No.2in Amoll . . 4,80
Op. 134. LIwdif Orgelfugen von mittlerer Schwierlgkelt zum

Studium und zum kirchlichen Gebrauche:
Heftd4 . . . . e e . e o« . . 8,80
Heft 2. . 4,—
Einzeln: No. l in Cdur. No Nn Amoll No lin
Gdur. No. 4 in Emoll. No,$ la Fdur. No. 8 in
D moll. No. 7 in Ddur. Nogs i Hmoll. No. 9 in
Bdur. No. 410 in Gmoll. Nq 11 pn Esdur. No. 12

in Cmoll . & 0,90

Op. 139. Funfrehn kurze wad loichts Ohonlumlela .. 4,80
Op. 184, Zehn Vor- wlluhsylclo

Henl e S . 1)

e e e e e . . . 4,80

0og 187. -olsh Senate’ (ln Blnoll) e e e e e e By—

Og 140. 3mbente Semate (in Amoll). . . . . . . . . 38—

O 444. UBmoertsat: (in Esmoll). q,—

Op. $b6, runfundzwanzig kurze wnd leichte ohonlvmplele
(Ein ‘eitng zur Forderung kirchlichen Orgelspiels.) . . 4,50

Fiir Pianoforte zu zwei Hiinden.

Op. 84. Gemre.Bilder. Vier kleine Charaktersticke. . . . 2,—
Dieselben einzeln:
No. {. Kindermarsch 0.80
No. 2. Frohlicher Jigersmann . ’
No. 8. Des Knaben Berglied . . . . . . . 0,80
No. 4. Reiterlied . . e e 4 e s+ . . 0,80
Op. 74. Abemdbilder. Vier Claviersticke . . . . . . . q,—
Einzeln:
No. 1. In der Dimmerstunde . . . . . . . 0,80
No. 2. Mdrchen. . . . . . . . . . . . 0,80
No. 8. Stdndchen . . . . . . . . . . . 0580
No. 4. Abendlied . . . . . . . . . . 0,50
Op. 75. Traumbild Idylle. . . . .. . 1,80
Flir Pianoforte zu vior Hlndon.
Op. 127. Waldbilder. Fiinf Charakterstiicke. Complet . . . 4,00
Einzeln:
No. 1. Jagdzug . . e 8 - 1]
No. 2. Waldesrauschen Y % 1)
No. 8. In diisterer Nacht . . . . . . . . 4,80
No. 4. Waldidyll . . [ Y 1)

No. 3. Einsiedlers Abendhed e e e e e Ay—

Op. 138. Iwei Militair-Mirsche.
No. {. DefilirmarschinEs . . . . . . . . 8—
No. 2. Trauermarschin Cmoll . . . . . . 8,—

[3] Im Verlage von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und
Winterthur ist erschienen und kann durch jede Buch- oder Musi-
kalienhandlung bezogen werden:

Nottebohm, Gustav, Beethoven’s Studieu. Erster Band.
Beethoven's Unterricht bei J. Haydn, Albrechtsberger und Salieri.
Preis netto 12 .4.

Beethoveniana. Aufsitze und Mittheilungen. Preis

netto 7 4.

Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und W mterthur — Druck von Breitkopf & Hirtel in Leipzig.
Expedition : Leipzig, Dresdener Strasse 44. — Redaction: Bergedorf bei Hamburg.
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Nr. 2.

XVIL Jahrgang,

Inhalt: Ludwig Spohr (Ludwig Spohr, ein Vortrag von Dr. H. M. Schletterer). (Schluss.) — Mitridate, italienische Oper von Mozart. (Fort-

setzung.

) — Anzeigen und Beurtheilungen (Fiir Clavier [Karl Ewald Op. 8, Liebes-Idyll, Sechs Charskterstiicke und Valse Im-

promptu]. Fiir Clavier zu vier Hinden [S. de Lange Op. 38, Sonate]). — Musik und musikalische Instrumente in Japan. — Anzeiger.

Ludwig Spohr.
Spehr. Ein Vortrag von Dr. N, I Sechletterer.
36 Seiten gr. 8.

Nebst einem Verzeichniss der Werke Spohr’s, histo-
risch und systematisch abgefasst von Demselben.
39 Seiten gr. 8.

(Sammlung musikalischer Vortrige Nr.29. Leipzig,

Breitkopf & Rirtel. 1884.)

(Schluss.)

Die Compositionen Spohr's fanden bei weitem nicht
einen rso0 aligemeinen Beifall, wie seine Virtuosealeistungen.
Das Vorurtheil gegen diese Werke war in den leizten zehn bis
funfzehn Jahren seines Lebens so stark, dass eine ganze Reihe
derselben ungedruckt blieb. Wenn man den unleugbaren Werth
seiner Musik beachtet, so muss die Ursache der Vernachlissi-
gung derselben nicht allein in der Musik, sondera auch noch in
allerlei Nebenumsténden gesucht werden. Dahin rechnen wir,
dass Spohr in.der Kunst, Reclame zu machen, fiir sich eine
Agitation ins Werk zu setzen und wie eine_gut geschmierte und
geheizte Maschine im Gange zu erhalten, ein grosser Stimper
war. Wir glauben nicht, dass er so etwas jemals ernstlich ver-
sucht hat, und wenn es geschah, dann ist es gewiss ungeschickt
angefangen. Wer nun weiss, in welcher Zeit wir leben ; was
fiir eine Macht die Zeitungen haben ; wie Compoanisten, die viel-
leicht nicht den zehnten Theil von dem specifisch musikalischen
Gewicht Spohr’s besitzen, sich beb#big oben auf halten, wean
sie mit Geschick anf dem Gew3isser der Presse schwimmen
kénnen — wer dies erwiigt, der wird die Zuriicksetzung Spohr’s
einigermaassen erkl¥rlich finden.

Die weiteren Ursachen muss man in den Werken suchen.
Der Herr Verfasser kommt uns hier eine gute Strecke Weges
entgegen, indem er schreibt: »Spohr’'s Werke, vermdge ihrer
Chbaraktereigenthiimlichkeit und unleugbaren Originalitit eine
ganz einzige Stelle in der musikslischen Literatur einnehmend,
erzeugen in noch bemerkenswertherer Weise , als die anderer
Componisten, durch die Art namentlich, wie er za moduliren
pflegt, den Eindraook der Mauierirtheit und lassen trotz des
Reichthums und der Vielseitigkeit seines Schaffens das Gefiihl
einer gewissen Begrenzung seiner schipferischen Kraft suf-
kommen. Wir erkennen als weitere Ursache dieser Erschei-
pung das strenge Festhalten an kiinstlerischen Formen, aus
denen er, auch bei der freiesten Behandlung im Besondern,
nie hersustritt.« (8. 9.) Rine derartige Formalitit wird sich
immer geltend machen, wenn das innere Leben nicht in genii-
gendorxSI!rko reagirt.

VII.

Weiter kdnnen wir solche allgemeine Betrachtungen hier
nicht fortsetzen, um nicht zu sebr in die Breite zu gerathen,
sondern wollen lieber einen einzelnen Theil seiner Werke her-
vor heben und mit einigen Worten begleiten. Aus besonderen,
weiter unten erkennbaren Griinden wihlen wir dazu die Spohr’-
schen Oratorien. Ueber dieselben schreibt der Verfasser:
»Gliicklicher als auf dem Gebiet der Oper war Spobr auf dem
des Oratoriums, obwohl er auch hier von Anfechtungen nicht
verschont blieb, von gewissen Schwichen nicht frei zu spre-
chen ist. Hier leisteten ihm die Texte, die er zu componiren
veranlasst warde, wesentlichen Yorschub, aber er trat sofort
aus dem Rabmen des Herkémmlichen heraus und vermochte in
seinen geistlichen Werken den dramatischen Componisten nie
zu verleuguen. Seine drei grossen Oratorien, von denen hier
allein die Rede sein kanun: »die letzten Dinge«, »des Heilands
letzte Stunden¢ und »Babylons Fall« enthalten wirkungsvolle
Chdre, ja die Doppelchdre in letzterem Werke sind grossartig
zu nennen ; dennoch war das Gebiet der Chorcomposition nicht
sein eigenstes ; namentlich widerstrebt seiner Modulationsweise
die strenge Form der Gesangfuge. Das dem dramatischen Aus-
druck zuneigende, z. B. die Kriegerchire, die Chire der Fest-
genossen Belsazars, erscheint denn auch vorwiegend gelungen.
Weniger durch die Wucht breit fortstrdmender Chormassen,
als durch das Gegeniiberstellen von Solo und Chor sucht Spohr
tiefere Wirkungen zu erzielen. Kaum findet sich ein grosserer
Chor in den Oratorien, der nicht von einer Solostimme oder
einem Soloquartett unterbrochen wiirde. Fiir den Zuhdrer ge-
winnt dadurch eine Composition wohl an Reiz und Abwechs-
lung, besonders wenn man mit so grosser Geschicklichkeit, wie
Spohr, Chor und Soli zu wechseln oder auch zusammengehen
zu lassen versteht. Einzeine solcher Nummern, namentlich in
den »letzten Dingen«: »Selig sind die Todten«, sHeilig, beiligs,
sBetet ane, »Heil dem Brbarmere, im sFall Babyloos«: »Herr,
wir flehn« u. s. w. sind geeignet, tiefste Ergriffenbeit hervor-
zurufen, man glsubt himmlische Musik zu h6ren ; aber Gewalt
und Grisse Hindel'scher Chore wird dennoch micht erreicht.
Auch den Sologestngen fehlt, bei aller Wirme und riibrenden
Ionigkeit, die ernste Weihe, die z. B. Mendelssohn noch zu
erreichen wusste. Spohr's Oratorien sind daher auch keine
streng geistliche, sondern eher weltliche, wenn such fromme
und von Andacht erfiillte Werke. Der »Fall Babylons« zihit
iiberhaupt zu den welllichen Oratorien, wie »Samsone, »Judas
Maccabiuse, »Schépfunge«, »Jabreszeilene, »Christus am Kreuz«,
»Eliase, »Pauluse, im Grunde alle Compositionen gleicher Gat-
tung. In noch minderem Grade, als das geistliche, gelingt
Spohr das specifisch kirchliche Tonwerk. Der Grund dafiir
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diirfle zumeist darin zu suchen sein, dass er nie das urkriftige
Bibelwort, wie die Luther’sche Uebersetzung es giebt, sondern
immer verwisserte und verflachte Texte wihite. Mendelssohn's
Psalmiibertragungen oder aus dem Englischen iibersetzte Psal-
men biissen schon durch ihre Worte einen Grosstheil ihrer
Wirkung ein. Allerdings hat sie der Componist auch weniger
fiir die Kirche, als den Concertsaal bestimmt und hier, einem
andere Anspriiche erhebenden Publikum gegeniiber, sind sie
denn auch ganz an ihrem Platze. Ungeachtet dieser Ausstel-
lungen z¥hlen Spohr’s Oratorien zu den immer gern und mit
Theilnahme wieder gehirten, besten Werken ihrer Gattung.
Sie allein eatschwanden der Brinnerung des Publikums bicht
véllig. lm Uebrigen muss man sich zu trgsten wissen. Hindel
und Bach konnten hundert Jahre vergessen sein. Hayda, Gluck,
Cherubini, Mozart begegnen wir nur noch in ihren auserlesen-
sten Schépfungen. Ist nicht auch der Stern des noch vor Kur-
zem viel bewunderten Mendelssobn bereits im Erbleichen ?«
(S. 16—11.)

Das grissere Gliick, welches hier dem Componisten Spohr
auf dem Gebiele des Oratoriums, verglichen mit dem der Oper,
zugeschrieben wird, diirfte wesentlich auf ussere Umstinde
zuriick zu fiihren, also fiir das Werthverhiltniss der Werke
picht erheblich sein. Die Oper fiihrt so zu sagen ein dffent-
liches Dasein, das Oratorium dagegen eine Privat-Bxistenz.
Ist die erste aus irgend welchen Griinden zeitweilig vom Schau-
platze abgetreteu, so miissen schon besonders giinstige Um-~
stinde zusammen wirken, wenn sie wieder dahin zuriickkehren
soll. Beim Oratorium ist es anders, hier sind weder lsuter be-
zahlte Singer néthig, noch Decorationen, noch eingerichtete
Theater ; Privatvereine singen es zu ihrem Vergniigen, bezahlen
die Kosten der Auffiilhrung, nehmen an Local und S¥ngern was
zu baben ist, begleiten mit blossem Clavier, weon ein Or-
chester zu theuer wird, und strecken sich in allem und jedem
nach ibrer Decke. Solche Vereine sind griindlich conservativ ;
ist doch oft der Anlass zur Auffihrung eines bestimmten Ora-
toriums der, dass Stimmen und sonstige Materialien dazu noch
von Alters her im Besitze des Vereins sich befinden oder auf
bequeme Art erlangt werden kdnnen. Schon aus diesem Grunde
hat das Oratorium ein lingeres Leben, als die Oper, freilich
auch ein weniger glinzendes. Dass aber — um suf Spohr zu-
riick zu kommen — seine Oratorien einen solchen Yorzug ver-
dienen soliten im Vergleich zu seinen Opern, kénnen wir nicht
zogeben und wird auch wohl des Verfassers Meinung nicht
sein. »Das dem dramatischen Ausdruck zuneigendex soll Spobr
im Oratorium »vorwiegend gelungenc sein, was sicherlich rich-
tig ist. Mit anderen Worten heisst das aber doch, der Haupt-
vorzug Spohr'scher Oratorien liege in einer Eigenschaft, die im
Oratorium wenigstens entbebrt werden kann, in der Oper da-
goegen unerlisslich ist. Die Hinweisung auf die Biihne ist in
diesen Oratorien um so biufiger und stérker, weil das ndthige

Gegengewicht in den Chdren fehlt. Auch den obigen Worten"

des Verfassers zufolge war bei Spohr trotz manches Gelungenen
dennoch »das Gebiet der Chorcomposition nicht sein eigenstes ;
namentlich widerstrebt seiner Modulationsweise die strenge
Form der Gesangfuge.« Damit widerstrebt ihr denn allerdings
sehr viel auf diesem Gebiet. )

Die Erwihoung der Gesangfuge erinnert uns an die Art,
wie Spobr dberhaupt Fugen lernte — wir sagen absicbtlich
»Fugen«, nicht »fugirenc. Er erzihlt es uns mit seltsamer Offen-
herzigkeit in seiner Biographie —: »Bei der Riickkebr nach
Gotha fand ich einen Brief von Bischoff vor, in welchem dieser
mir mittheilte, or sei vom Gouverneur von Erfart aufgefordert
worden, dort im nichsten Sommer zur Feler des Napoleons-
tages, am {8. August, ein grosses Musikfest zu veranstalten.
Br sei such bereits mit ihm iber die Bedingungen einig ge-
worden und bitte mich nun, die Leitung desselben zu iiber-

nehmen und fiir den ersten Tag ein neues Oratorium zu schrei-
ben. Ich hatte mir lingst gewiinscht, mich auch einmal im
Oratorienstil versuchen zu kdnnen und ging gern auf diesen
Vorschlag ein. Es war mir bereits von einem jungen Dichter
in Brfurt der Text eines Oratoriums angetragen worden, in
welchem ich grossartige Momente fiir Composition gefunden
hatte. Es hiess: »Das jiingste Gerichte. Ich erlangte das Buch
und machte mich sogleich an die Arbeit. Bald fiihite ich je-
doch, dass es mir fiir den Oratorienstil noch zu sehr an Ge-
wandtheit im Contrapunkte und im Fugiren febite, und unter-
brach daber meine Arbeit, um erst die ndthigen Vorstudien
dafiir zu machen. Von einem meiner Schiiler erborgte ich Mar-
purg's sKuast der Fugee und vertiefte mich sogleich in das eif-
rige nnausgesel)zle Studium dieses Werkes. Nachdem ich nach
dieser Anleitung ein halbes Dutzend Fugen geschrieben hatte,
von denen mir die letzteren ganz gut gerathen schienen, nahm
ich die, Composition meines Oratoriums wieder auf und voll-
endete es nun, ohne wieder davon abzulassen. Nach dem
Verzeichnisse ist es im Januar 4842 begonnen und im Juni be-
endigt worden.« (Selbstbiographie I, 168—469.) Die Naivetit
dieser Aeusserungen hat seit dem Bekanntwerden der »Auto-
biographie« iiberall Yerwunderung erreglt, und wir glauben-
auch, dass dieser Bericht iiber Spohr's Fugenstudien eine ge-
schichtliche Bedeutung besitzt. Was einst die Grundwurzel der
ganzen Composition bildete, das war in den Kreisen, durch
welche Spohr seine Bildung erhielt, bereits soweit erstorben.
dass er ein allgemcin bekannter Componist werden konnte,
ohne damit in lebendige Beriihrung gekommen zu sein, uand
schliesslich gendthigt war, es wie eine todte Sprache aus einem
alten Buche zu erlernen. Eine todte Sprache blieb es ibm denn
auch, mochten die Exercitien in derselben auch noch so sgut
gerathena scheinen. Hier liegt der wunde Punkt, den man be-
riilhren muss, um gerecht zu sein. Wer auf Spohr's klteren
Zaitgenossen Cherubini blickt, der keno gewahr werden, dass
damals die Deutschen den Vorzug besassen, es in der contra-
punktischen Verkommenheit am weitesten gebracht zu haben.

Auf derartige M¥ngel wird hauptsichlich Alles zuriick zu
fiihren sein, was bei diesen Werken auffilit. Wir glauben,
dass unsere Auffassang mit der des Vefassers im Wesentlichen
zusammen trifit, wenn man our die Hauptsitze ins rechte Licht
stellt. Vorhin sagte er, Spohr's Modulationsweise widerstrebe
der strengen Form der Gesangfuge. Mit anderen Worten heisst
das : sie ist zu einer wirkZis‘ contrapunktischen Gestsltung un-
brauchbar. Aber welche erth hat eine solche Modulations-
weise? Sie hat Werth und Bedeutung soweit die Violine reicht,
ist auch einigen Instrumenten natiirlich, aber dem Gesange zo-
wider. Man muss nur nicht vergessen, dass die fiir Gesang-
fugen geeignete Modulation iiberbaupt digjenige ist, auf welcher
der ganze Gesang beruht, und dass die solchen Compositionen
nicht entsprechende Modulationsweise einen durch und durch
antivocalen Charakter hat, was zwar am meisten in fugirter
Mehrstimmigkeit, jedoch auch in einfachen Chdren®) und
ebenso sehr in Sologesingen hervortrit. Der Herr Verfasser
sagt mit den nachstehenden Worten ganz dasselbe, er hat nur
unterlassen den Zusammenhang herzustellen. »Nicht mit Un-
recht — schreibt er — hat man Spobr, der verhiltnissmissig
erst spit mit Gesangcompositionen sich beschiftigte, beschul-
digt, fiir die Singstimme oft unsangbar geschrieben, die Solo-
partien seiner Opern wie die Principalstimmen seiner Soloquar-
tette behandelt zu haben. In der Schlussfuge des Vaterunsers
z. B. wird sogar dem Chore ein Instrumentalstiick zuogemuthet,
wie denn iiberhaupt die Schlusschre seiner Oratlorien an die
Leistangsf¥higkeit der Ausfiihrenden hdchste Forderungen

*) sDie Schwierigkeiten der Mittelstimmen in den Chiren (von
Spobr] lernt man bel siniger Uebung bald tiberwinden.« (S. 49.)
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stellen. Ein Componist, der alle Réthsel harmonischer Tonver-
bindungen geldst, ein Geiger, der auf seinem Instrumente zu
singen verstand, wie Spobr, konnte in den Irrtham verfallen,
das den Instrumenten M3gliche auch von den Singstimmen zu
begehren. Doch sind es vornebmlich nur die brillanten, mit
schwierigen, an seine Concertstiicke erinnernden Passagen aus-
gestatteten Partien seiner Opern die auf diese Weise sterblich
erscheinen und dedarch unserem Geschmacke sich theilweise
entfremdeten. Sie bildeten wobl auch einea der Griinde, warum
die Spohr'schen Opern s0 selten auf dem Repertoire erscheinen ;
20 ihrer Besetsung sind in erster Lidie SSager mit vorziiglich
goschulten und gebildeten Stimmen erforderlich, eben so vor-
trefflich in ihrer Kuastbranche, wie Spobr es in der seinen,
als Violinspieler, war. Wo findet man aber solche, wenigstens
in hinreichender Zahl, heute noch an einer Biibne vereint?«
(S. 48—19.) Und wenn man sie finde, diese vorziiglich ge-
schulten nnd gebildeten S¥nger, ist es dann wirklich des Ver-
fassers Meinung, dass ibre seltene Kunst wiirdig verwendet
wire in Compositionen, die nicht einmal soweit dem Si¥nger
entgegen kommen, dass sie fir sein Organ geschrieben sind?
Sollen wir in Deutschiand auf dem Vocalgebiet immer Kinder
bleiben, welche eben die kostbarsten Schilze am geringsten
achten und nar in der instrumentalen Musik wissen, dass
swei mal zwei vier ist, dass Mittel und Zweck zusammen stim-
men missen? Wird aber verlangt, Werke, die nicht passend
fir Singstimmen geschrieben sind, durch Singstimmen aufzu-
fihren wegen ihres tiefen Gebaltes u. s. w., — so gilt dar-
iiber ganz dasselbe, was der Herr Verfasser S. 24 treffend gegen
moderne Violinconcert-»Schdpfer« bemerkt hat. Seien wir da-
her offenen Sinnes bereit, die gediegenen Producte unserer
grossen Componisten aufzunebmen, aber anch nicht blind gegen
die bleibend giiltigen Anforderungen der Kuanst! Was Meister
Spohr anlangt, so ist derselbe in ganz besonderer Weise Spe-
cialist und als solchen miissen wir ibn hoch halten, wenn wir
unsere wahren Interessen verstehen. Seine Violinwerke sollten
daher zehnmai so viel gespielt werden, als gegenwirtig der
Fall ist. —

Spohr’s Verhiltniss zu den grossen Meistern
vor und neben ibm st friher viel besprochen und fast
ebenso hSufig getadelt worden. Was wir hier zum Schlusse
dariiber, zom Theil aus persdnlicher Erinnerung, beibringen,
diirfte nicht geeignet sein, jenen Tadel zu widerlegen. Der
Verfasser beriihrt den Gegenstand ebenfalls, aber nur fliichtig
in einer Anmerkung S. 7 und bauptsichlich zu dem Zwecke,
Spobr gegen die Verketzerungen der Beethovenianer in Schutz
zu nebmen. »Man hat es Spohr sebr verdacht, dass er fir die
letzten Werke Beetho ven’s sich nicht besonders zu erwir-
men and zu begeistern vermochte, dass er Mozart allen an-
deren Tonsetzern vorzog. Letzterer Anschauung diirfte sich
das reifere Urtheil im Allgemeinen {iberbaupt suneigen. Fir
Schiller schwirmt die entziindbare Jugend, an Goetbe schliesst
sich der denkende Maon an.« (S.7.) Aber in dem Gegensatz
von Schiller und Goethe stehen wir in der Musik doch wobl
nicht, was jeoe Epoche anlangt; und sodana befinden sich hin-
ter dem Berge auch noch Leute. Was hilft schliesslich alles
Sirsuben gegen Thatsachen, welche nicht durch unsere Rin-
bildung, sondern durch die elementare Gewalt der Kunst ge-
schaffen sind? Dass »das reifere Urtheil« an Mosart den Preis
geben werde, glaubt der Verfasser; aber wir sind hingegen
der Ansicht, dass man erst jetzt langsam und mihsam in das
Stadium eines solchen reiferen Urtheils za treten sucht uad
bisher gerade bei Mozart conventionell oder in jugendlicher
Sorglosigkeit geschwirmt hat. Die Vorliebe, welche Spobr fir
Mozart batte, riibrte nicht daher, dass der grosse Violinist tie-
fer blickte , als alle Uebrigen, sondern sie beruhte auf einer
Familienverwandtschaft. Auch bei Mozart iiberwiegt das Instru-

mentale und gestaltet den Gesang nach seinen Formen; aber
diese Formen sind fein gegliedert, von schinstem Ebenmaess,
aufs vollkommenste musikalisch erfiillt. Wen anders als die-
sen Mozart konote ein Spohr zu seinem Abgott machen? Durch
Neigung und Bildung war er geborner Mozartianer.

Er war dies — trotz der abweichenden Gestalt seiner
eignen Compositionen — in einem Maasse, dass er fiir andere
Grigssen der Tonwelt wenig Sympathie iibrig behielt. Aach
hieriiber hat er vielen Tadel hiren miissen. Der Verfasser er-
wkhot S. 7 our das, was sich auf Beethoven bezieht. Von
Beethoven singen jetzt die Sperlinge auf den Dichern, es hilt
daher fiir eine besonnene Stimme schwer, sich in diesem Ge-
zwitscher Gehdr zu verschaffen. Fragen wir also lieber, wie
Spohr sich zu den grossen Meistern der friiheren Zeit stellte
und za den Bestrebungen, die Xltere Tonkunst wieder der
Gegenwart bekannt zu machen. Derartige Bestrebungen waren
etwa seit 1820 im Gange und culmioirten in der 1850 ge-
griindeten Bachgesellschaft, sowie in der { 886 folgenden Hindel-
gesellschaft. Alie diese Ereignisse fielen in die letzte Hilfte von
Spohr’s Leben, wo er in voller Kraft stand und einen weit
reichenden Binfluss besass. Wie haben dieselben auf ihn ge-
wirkt, und wie hat er da, wo er durch sie die Kunst fordern
konate, sich za ihnen verhalten? Um dieses am kiirzesten zu
beantworten, wollen wir auf eine Mitlheilung seiner Autobio-
graphie Bezug nebmen. Dort liest man :

»Um diese Zeit [1857 7] ereignete sich ein verdriesslicher
Vorgang, der, obgleich fiir Spobr eigentlich ohne weitere Be-
deutung, doch hier wohl nicht unerwiihnt bleiben darf, da der-
selbe in allen musikalischen Blittern zu wiederholter Bespre-
chung Veranlassung gegeben. Seit lingeren Jahren bereits
Milglied der in Leipzig bestehenden Bach - Geselischaft, war
Spobr n¥mlich jetzt im Namen des Comités von Freundeshand
aufgefordert, auch d