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Kennen Sie das: Gestern ging noch al es,
unmotivierten Fehlermeldungen, di ol
Sie fiihlen sich dazu veranlasst, noch einmal
nachzudenken? .
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— die poetisch in Haikuform verfassten Computerfehlermeldungen

— deren Vertonung durch den Komponisten Vincent Sebastian Andreas

— die davon eingerahmten Werke groRer Meister vom Beginn der abendlandischen
schichte bis zur Gegenwart '

— und die pointierte szenische Umsetzung durch den Kammerchor Nikolassee e.V.
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Auch auf die Frage, ob uns der Griff nach Sternen gelingt, erhalten

ziemlich erniichternde Antwort:
Out of memory.
We wish to hold the whole sky, A
But we never will.




Der Text
Haiku

»Wenn man sich mit der japanischen Kunst befasst, dann sieht man, wie ein unbestreitbar weiser und
philosophischer und kluger Mann seine Zeit womit verbringt? Die Entfernung des Mondes von der Erde
zu studieren? Nein. Die Politik Bismarcks zu studieren? Nein. Er studiert einen einzigen Grashalm.«
(Vincent van Gogh in einem Brief an seinen Bruder Theo, 24.Sept. 1888)

In diesem Zitat klingen die Grundprin-
zipien dessen an, was wir im Westen als
typisch japanisch rezipieren - Reduktion
auf das Wesentliche, ein meditatives Ele-
ment und die Betrachtung von Natur und
' Naturphdnomenen als Gegenstand von
Kunst und Wissenschaft.
Vor diesem Hintergrund lasst sich auch die
wachsende Popularitdit von Haiku ver-
stehen. Haiku sind einer alten japanischen
Versform entsprechende Gedichte erbau-
lichen Inhalts und miissen strengen for-
malen und inhaltlichen Regeln geniigen.

Im japanischen Original besteht ein Haiku aus drei Zeilen und insgesamt 17 Silben, die nach dem
Muster flinf-sieben-fiinf angeordnet werden. Endreime gibt es normalerweise nicht, dafiir aber Stab-
reime, Alliterationen und zumindest einen gewissen Sprachrhythmus.

Haiku beschaftigen sich inhaltlich eigentlich mit Naturbetrachtungen und sind meist einer Jahres-
zeit zugeordnet. Die gebotene Kiirze des Gedichtes verhindert es, aufgeblasene Worte zu produzieren
und grof3e Gedanken zu verbreiten. Der Haiku-Dichter begniigt sich damit, das Ereignis dem Leser un-
mittelbar hinzustellen und verzichtet auf Kommentare oder Belehrungen wie der Dichter Nao-Jo in
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Sie pfliicken fallt schwer
Und sie nicht pfliicken fallt schwer
Die kleinen Veilchen

Ziel der Haiku ist es, im Leser in aller Kiirze ein Bild der beschriebenen Situation entstehen zu lassen =
und ihn in mit der dritten Zeile dazu anzuregen, dem Gedicht durch die eigene Erfahrungswelt einen A
Sinn zu konstruieren. Dadurch wird der Leser in die Erschaffung des Werkes mit einbezogen. Wie bem'!; 2
~ Zen-BogenschielRen oder dem Anlegen eines Zen-Gartens ist das eigentliche Ziel der Weg und die

i onzentrat1on auf den im Unendlichen liegenden richtigen Moment.
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Neben Haiku iiber FuRball e
as auf den ersten Blick eher skurril anmute
eholt.

hlermeldungen haben stets mit ein men Ereignis
tenverlust und vergebliche Arbeit
im Bach davon treibende Lilien
lieBlich erfordert der zwanzigst rcurz

lassenheit. - ‘

sollten also die Zeit, die uns von technischen P I*n mit
verloren abschreiben, sondern vielmehr darin eine Chance sehe
ch den blauen Bildschirm zu betrachten.

haben nun versucht, diese Computerhaiku in einen snj}vbllen A
klassischen Literatur zu stellen, um so ein allumfassendes Proje
en zu schaffen. Bei der Auswahl der klassischen Literatur lie
Assoziationen wie beispielsweise bei folgendem Haiku

bleme wachsender Pop

eiten als gar nicht so weit he
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tun. Sie informieren ur
m stehen so metaphori
die Vergeblichkeit alle
tag ein ganzes MaR

Rechner gestohlen wi
e Welt und unser Dase

menhang mit Werke
ahrlich kosmische
ir uns dabei von

A simple crash reduces
Your expensive computer
To a simple stone

leiten. In diesem Haiku wurde dem ,stone” in der letzten Zeile die
Petrus” von Giovanni Pierluigi Palestrina zur Seite gestellt. Bei diese
trast zwischen den Haiku und den anderen Stiicken als auch die neue
die Kombination von Haiku und klassischem Stiick ergibt, reizvoll.
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Andreas wurde 1972 in Berlin geboren und studierte dort an der Hochschule der
on bei Friedrich Goldmann, Frank-Michael Beyer, Gosta Neuwirth und Dieter
usik und Germanistik. Neben kammermusikalischen Kompositionen fiir das Ensemble
das Boris-Blacher-Ensemble entstanden szenische Stiicke fiir den Meisterkurs Junge
yonisten in Rheinsberg unter Aribert Reimann und Siegfried Matthus. Als Auftragswerke
Filmmusiken in Zusammenarbeit mit dem DEFA-Filmmusikorchester Babelsbherg sowie
ionen fiir Konzertreihen der Unerhorten Musik und des Berliner Sangerbundes in der Berliner
onie. Anregungen fand Vince eas in der postseriellen Musik (Friedrich Goldmann), der
Postmoderne in der Musi - Fladt) und dem Kontrapunkt der Niederldndischen
3 Neuwirth). So sind ung auf eine pragnante ,Keimzelle”, das Zielen auf
nd die kons g des Materials durch serielle Techniken bis hin zu

Stils pr 1er Musik, die stets bestrebt ist, sich ganz im Sinne

m (K ehen. Neben seinen musikalischen Tatigkeiten als
:  e.V. sammelte Vincent Andreas Erfahrungen als

- und Synchronregisseur. Er lebt als Komponist
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“Ror ne, und | hal (1992
- “Drei Liederaus dem T _ ' ken” fiir Sopran, Klarinette in B und Klavier (1993)
 “Rhe erg” szeni ucl
“Konzert fiir Zupfinstr
“Zyklus” fir Kammerorchester (1995)
Filmmusik “Das Erbe des :%ters" fiir den gleichnamigen Film von Ulrike Klein (1996)
“Konzertstiick” fiir Oboen-und Klarinettenquintett, Tenor, Horn und Orchester (1996)
“Konzertmesse G-Dur” fiir Sopran, Bariton, gemischten Chor und Kammerorchester (1996)
“Drei geistliche Gesdange” fiir flinfstimmigen Chor a capella nach Rainer Maria Rilke (1997)
Filmmusik “Big Mop” fiir den gleichnamigen Film von Cathleen Klein (1997)
“Sieben Variationen iiber ein A drei- bis sechsstimmigen Chor a capella n
Claudius (1997) ;
“Crucifixus” fiir Saxophon- Quartett(1998)
“FaustI1” - Liederzyklus fiir Bariton, Kammerchor und Kamme
“Fiinfzehn Spriiche nach Johann Wolfgang Goethe” fiir gemisch

Filmmusik “Siindenfall” fiir den gleichnamigen Kurzfilm von Sim

!

nente” (1994)

Matthias

“Intern@tionale Suite” fiir dreistimmigen Kinderchor, Saxop te ad
libitum (2000)
“Eine deutsche Kantate” fiir Schlagersangerin, vierstimmigen gemisc rio und

Instrumentalensemble (2001)
“Ten Jokes” - Fassung fiir Klavier (2001) / Fassung fiir groRes Orchester (ZM
“We Wish to Hold the Whole Sky” - Konzertantes Singspiel in zwei Akten
Instrumentalensemble (2003)
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Die Musik
Die Vertonung

Drei Anforderungen soll die,Musik des kon ten Singspiels erfiillen. Sie soll
1) sich klanglichgm®der zumindest nah an der Computers bewegen
2) symbolisch auf das Bezug nehmen, was gemeinhin als“JAbsturz” bezeichnet wird
3) und auf mdglichst mannigfaltige Art einen Rahmen zu den"Werken der dlteren Meister

iiberleiten bzw. diese aufgreifen. = .

Die erste Anforderung war leicht zu erfillen durch den Riickgriff auf eine Melodie, mit der
viele arbeitsamen Menschen beim Einschalten ihres PCs traktiert werden.

1 Quartmotiv " WDas ist der Startsound von Win-
dows 2000 ‘und stellt das
Urmaterial flir das kenzertante
Singspiel -dar. Charakteristisch
sind der Quart-/Quintklang und
die Auflosung nach B-Dur.

» Keimzelle
Aus fdem=Quartmotiv kdnnen durch Transposition ohne groRere Miihen alle12tdnigen
Strukturenund alle tonalén und modalen Skalen abgeleitet werden, was kompositorisech des-
halb nur malkig interessant ist. Die vier anderen Ténen ¢ - f — b - d aber mussten
schlieBlich dafiir herhalten, um die zweite der drei oben genannten Anforderungen zu
erfiillen.
So mancher Absturz wird“durch eine Projektion ins Unendliche ausgeldst, doch bei einer
Ubersetzunggifis Musikalische hitte wohl jeder noch so geduldige Zuhérer friiher oder spater
den Konzeﬁs'a{ Werlassen. Es kommt aber auch vor, dass die Gleichzeitigkeit zweier entge-
gengesetzter Ereignisse einander aufheben und die Befehlsstruktur ausloschen. In der Musik
bietet die Spiegelung von Motiven ein reichhaltiges Angebot, um einen solchen Vorgang ins
Akustische zu iibersetzen.
Bilden wir zundchst aus der oben angefiihrten Keimzelle (durch Umstellung der Tone zu b -
€ = d - f und einer halbtdnigen Transposition abwdrts zu a- h- cis - ) ein Grundmotiv und
stellen ihm seine Spiegelung gegeniiber.

Grundmotiv: Spiegelung:
Spiegelachse fis/g

Cha-os  reipns with - in,

Cha - os reigns

Hier entsteht eine Dur-Moll-Reibung durch den Querstand cis/c beim Wort ,within” - eine
wunderbar sinnbildliche und sinnliche Umsetzung von der Gleichzeitigkeit zweier
entgegengesetzter Ereignisse. Lassen Sie uns diesen Querstand zu einem Akkord verdichten,
den bereits Igor Strawinsky sehr liebte,

= Spiegelachse fis/g

und ihn fiir eine Schlussklausel nutzen, in der sich die beiden Ober- und die beiden Un-
terstimmen exakt um die Achse c/cis spiegelverkehrt bewegen, und die je nach Textbezug
das entstandene Chaos wieder auflost bzw. sich selbst iiberldsst.

Spiegelachse c/cis




Wir wollen aber bei dieser sehr tonalen Ausarbeitung nicht verharren und wenden uns des-
halb einer bereits im Mittelalter angewandten, aber vor allem in der seriellen Musik sehr be-
liebten Verarbeitungsjechnik zu: der Intervalldiminution bzw. —augmentation, also dem (re-
gelmaRigen) Verkleinern bzw. VergroRern von Tonschritten.

Wir nehmen unser Grundmotiv, verklei-
nern die Intervallschritte groRe Se-
kunde-grofRe Sekunde-kleine Sekunde
und erhalten folgende Diminution:

Eine Variante, aus der sich nicht nur

o —— einer der nichttransponierbaren messi-
(l‘_=ﬁ==!==ll _/—I_ g >

aenschen Modi, sondern auch eine

kl2 k2 gr2 ganze Reihe von Skalen ableiten l3sst.

Durch VergréRern der Intervalle erhalten wir schlieBlich eine Vielfalt von Motiven, die sich
auch akkordisch verwenden lassen,
von dem halbverminderten Septakkord

(aug 1' I I

kl.3 k13 gr3

bis zu dem Oktav-Non-Klang (aug 1Q). Dieses er-
weitere Material bietet nun auch gefiligend Mog-
lichkeiten, unsere dritte Anforderungan die Mu-
sik des konzertanten Singspiels zu erfiillen.

Uberleitung von ANr. 13 »lhree Things« zu
unser Grundmotiv und transponieren es
h ordnen wir in einem Akkord neu und

Zum Schluss dieser Betrachtung ein Beispiel
Daniel Fridericis Drei schone Ding fein. Wir ne
um eine Quinte nach oben. Die Téne e - fis - gi
erhalten den Akkord fis - h - e - gis.

Bewegen sich nun die drei Oberstimmen und die Unterstimme um die Achse gis/a
spiegelverkehrt, entsteht ein Akkordwechsel zwischen einem E-Klang und F-Dur, der Tonart
von Fridericis Drei schone Ding fein.

Schluss von Ar. 13 »Three Things«  Daniel Fridericis Drei schone Ding feigas
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All das ist in seiner Struktur horend nur bedingt erfassbar, aber wozu taugen auch Struktu-
ren, wenn nicht dazu, bei groRtmoglicher Entfaltung Zusammenhang zu gewah isten? Die-
ser Zusammenhang ist durchaus sinnlich erfahrbar Er ist gewissermalRen
Sie der Komponist bei unserer Reise in die s llen Abgriinde des Allta
versucht.
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Die Idee en m Konzert des K chors Nikolassee. Der Wechsel zwischen ein- und
doppelchorigen erforderte eine.'(lijgelte Choreografie, um das Publikum nicht
unnotigen Wartez szusetzen. '

Das raffinierte Hin-und-her und Auf-und-ab der Sangerinnen und Sénde‘f hatte eine solc
Wirkung, dass der Wunsch laut wurde, diese Umbauphasen zu einem zentralen Element
zu machen.

Die Texte der Haiku und deren Vertonungen bieten eine F
von Dialogsituationen. Neben dem Ensemble (Saxoph
quartett, Synthesizer und Violine) greifen auch hin und wi
der die Chorsdangerinnen und sanger zu einem Instrument
das je nach ihren Fahi in der Musik eingesetzt wird.
Auf diese Weise tret: die einzelnen Stimmgrup-
pen des Chors, sonde Chor und das Instrumental-
ensemble, die Instrumen en des Ensembles, die Instru-
" mentalisten des Chors und die Instrumentalisten des Ensem-
bles und nicht zuletzt die das Publikum mitein-
anderin Kontakt.




Wesentlicher Bestandteil der Inszenierung ist die Positionierung des Instrumentalensembles auf und
nicht wie bei herkommlichen Konzerten vor der Biihne.

Der Chor kann nun eine Vielzahl von
Positionen einnehmen: vor, hinter,
neben und zwischen den Instru-
mentalisten, vor, hinter und neben
der Biihne und auch an verschie-
denen Orten im Raum vor, hinter,
neben und im Publikum.

Die Sonderinstrumente, zu denen neben Holzblas-, Blechblas- und Saiteninstrumenten auch
Flaschen, glockenhelle Eierbecher und Schreibmaschinen gehoren, werden je nach ihr

dramaturgischen Funktion an exponierten Orten platziert. So schreitet der Fagottist als ,Presence N
Absence” im Hintergrund vorbei, spaltet der Akkordeonist als ,Blue Screen of Death” den Chor, lasst
sich die maschineschreibende Sekretarin mitten im Chor zum ,Retyping” der verloren gegangenen

Datei nieder, und der flaschenblasende Chor bildet eine Achse durch das Publikum, um es am Tod des
verschneiten , thousand-dollar Screens teilhaben zu lassen.

Die Umbauphasen
sind in die Musik
einkomponiert und

wieder neuen und
iiberraschenden
Konfrontationen,

letztlich die

~ die Insze-

iberschreiten.
Denn das st

TR schlieRlich™ unser
onzept Es w1rd gesungen, es werden Dialogsituation ausgespielt, und weil das Ganze am Ende: doch '
ein Konzert bleibt, nennen wir es ,ein konzertantes Singspiel”.

. fihren zu immer

T

EOdrseie gt



Die Ausfuhrenaeih :
hor'Nikolassee e V. © A
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NIKOLASSEE
Der Kammerchor Nikolassee wu im!vember 1992 von ehemaligen Sangerinnen W

LEITUNG: VINCENT ANDREAS

erchores des Werner von Siemens-Gymnasiums in Zehlendorf gegriindet, weil sie auch nach
ur gemeinsam musizieren wollten. Die Leitung des Chores iibernahm schon damals Vincent
. Seit 2000 ist der Kammerchor Nikolassee ein eingetragener Verein und Mitglied des Berliner
Sangerbundes. Die damaligen Abiturientinnen und Abiturienten bilden auch’ noch das Riickgrat
des Chores. Dazu kamen im Laufe der Jahre immer mehr an Chormusik I ich als Laien
auf gehobenem Niveau anspruchsvolle Chorliteratur erarbeiten wo er Chor
Studierende und Berufstatige aller Sparten vom Mus1klehrer bis zur Physi

So vielfdltig wie seing M epertoire des Chores: Geistliche und WN
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